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According  to  Christoph   Hein,  the  ability  to  be  specific   in  naming  facts,   in 

reflecting  events  is  one  of  the  major  responsibilities,  an  author  has.  For  it  is  not  the 

process  itself  that  we  mark  as  a  terrible  experience  but  the  denomination  of  it.  The 

result  of  such  a  perception  of  literature  is  in  most  cases  a  provocative  piece  of  art,  told 

in  a  cold,  hard-headed  voice  that  leaves  the  reader  not  only  with  many  blanks  to  fill  in, 

but  also  with  the  unconfortable  feeling  that  all  these  stories  have  a  much  more  grievous 

background,  than  we  could  possibly  imagine.  Thus,  Hein  creates  a  dialogue  between 

writer,  reader  and  even  protagonist.   One  part  of  this  dissertation   strives  to  discuss 

different  approaches  of  a  dialogical  theory  within  the  configuration  of  author,  reader 

and  literary  figure. 


The  project  aimes  to  emphazise  the  prose  work  of  the  author.  His  three  major 
novels,  written  before  the  wall  came  down,  are  Per  fremde  Freund  (1982),  Horns  Ende 
(1985)  and  Per  Tangospieler  (1989).  A  small  volume  with  short  stories  called 
Einladung  zum  Lever  Bourgeois  was  published  in  1980.  The  short  stories  entitled 
Exekution  eines  Kalbes,  indeed  published  in  1994,  had  already  been  written  between 
1977  and  1990.  In  these  specific  texts,  I  intent  to  show  how  Hein  creates  a  dialogue 
between  him  and  the  reader. 

Although  the  author  pretends  to  describe  everyday  life,  we  recognize  under  the 
surface  a  far  more  complex  context,  hidden  in  a  subtext  which  the  author  is  continously 
adding  to  his  lines  without  verbalizing  it.  This  understanding  leads  to  the  main  goal  of 
this  dissertation.  Taking  the  motif  of  silence  into  special  consideration,  I  want  to  show 
how  Hein  not  only  forces  the  reader  to  uncover  the  'silent'  subtext  in  his  works,  but 
moreover  strives  to  focus  our  attention  on  the  cruel  silence  that  prevails  society,  leaving 
the  individual  helpless  and  without  protection. 

The  last  part  of  that  work  strives  to  discuss  the  East- West  dialogue  in  general, 
as  it  presents  itself  today,  by  taking  into  consideration  the  view  of  an  author  like  Hein 
who  played  a  major  role  in  the  fall  of  1989. 
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KAPITEL  1 
EINLEITUNG 


Wenn  man  von  der  festen  Position  des  Sozialismus  ausgeht,  kann  es 
meines  Erachtens  auf  dem  Gebiet  von  Kunst  und  Literatur  keine  Tabus 
geben.  Das  betrifft  sowohl  die  Fragen  der  inhaltlichen  Gestaltung  als 
auch  des  Stils  -  kurz  gesagt:  die  Fragen  dessen,  was  man  die 
kiinstlerische  Meisterschaft  nennt.' 

Mit   dieser   im   Zuge   einer   kulturellen    Kurskorrektur    verkiindeten   Enttabuisierung 

legilimierte  Erich  Honecker   1971   -  wenn  auch  nur  scheinbar  -  die  Darstellung  von 

System  -  und  Gesellschaftskritik    und  den  damit  verbundenen   Konflikten.   Fiir  die 

Kunstler  der  DDR  schien   sich  damit   ein  unverhofftes    Spektrum   von  Entfaltungs- 

moglichkeiten  zu  erdffnen,  die  die  langen  Jahre  der  vom  sozialistischen    Realismus 

gepragten  Kulturpolitik  der  Ulbricht-Ara  so  sehr  hatten  missen  lassen.  Obwohl  man  die 

Forderung  nach  Parteilichkeit  von  Kunst  und  Literatur  beibehielt,  wurde  den  Schrift- 

stellern  nun  eingeraumt,  die  im  Sozialismus  anerkanntermaBen  auftretenden  sozialen 

Unterschiede  und  Widerspruche  zu  benennen  und  auch  kritisch  zu  hinterfragen. 

Der  Autor  Christoph  Hein,  1944  geboren,  gehort  damit  einer  Generation  an,  die 

sich  bei  ihren  ersten  Schreibversuchen  bereits  in  der  vorteilhaften  Situation  entkrafteten 

Zensurverhaltens  befanden.  DaB  der  eine  oder  andere  Text  trotzdem  bis  nach  dem  Fall 

der  Mauer  in  der  Schublade  des  Autors  auf  seine  Veroffentlichung  warten  muBte,  wird 

bei  der  Untersuchung  der  einzelnen  Schriften  verstandlich  werden.  Als  dem  Autor  1982 
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der  Heinrich-Mann-Preis  der  Akademie  der  Kiinste  verliehen  wurde,  fafite  Peter  Hacks 

in  seiner  Laudatio  die  Vielseitigkeit  Heins  zusammen: 

Drama  und  Prosa  laBt  sich  nicht  einfach  zur  Summe  addieren;  es  ergibt 
eine  hohere  Fiille.  Die  Regel  ist,  daB  Dramatiker  schlechte  Romane  und 
Romanciers  schlechte  Dramen  anfertigen.  Hein  ist  eine  Ausnahme.  [  ] 
[Er]  steht  in  dem  Verdacht,  zu  jener  seltenen  Klasse  von  literarischen 
Gestalten  zu  gehoren,  die,  kraft  der  Hohe  poetischen  Vermogens,  iiber 
den  Gattungsschranken  stehen.2 

Sich  selbst  als  "aufklarerischen  Moralisten"   bezeichnend,   war  Hein  von  Anfang  an 

bemuht,  nicht  auf  bestimmte  Themen  festgelegt  zu  werden.  Vielmehr,  so  Hein,  will  er 

Geschichten   erzahlen,  die  in  ihrer  Alltaglichkeit  den   Widerspruchen  menschlichen 

Handelns  auf  die  Spur  kommen,  Geschichten,  die  mit  seinen  Erfahrungen  und  Erinner- 

ungen    zu   tun   haben.    Seine    Funktion    als   Aufklarer   sieht    Hein  darin,   den   totge- 

schwiegenen   Dingen  durch  ihr  reines  Benennen  einen  Namen  zu  geben.  Mit  dieser 

Konzeption  verbunden  ist  das  Anliegen  Heins,  fur  einen  engagierten  Leser  zu  schreiben, 

der  sowohl  die  eigene  Phantasie,   wie  auch  die  Erfahrung  mit  einbringen  muB.  Ein 

mitunter  problematisches  Unterfangen,  dem  sich  nicht  jeder  Rezipient  zu  stellen  gewillt 

ist. 

Dennoch  behauptet  Hein,  keine  Botschaft  zu  haben.  Seine  zumeist  im  Subtext 

verborgenen  komplexen  Geschichten  stehen  den  vordergriindigen,  meist  banalen  Erleb- 

nissen  eines  Figurenensembles  entgegen,  das  mit  erschreckender  Genauigkeit  die  Nicht- 

identitait  des  menschlichen  Individuums  widerspiegelt.   Die  scheinbare  Widerspruchs- 

losigkeit,  die  durch  Heins  oft  fast  kalte,  gefuhllose  Erzahltechnik  hervorgerufen  wird, 

provoziert  unsere  Auseinandersetzung   mit  dem  Text,  provoziert  den  Dialog. 


Hein  versteht  sich  als  Schreiber  von  Chroniken,  der  nicht  nur  mit  Quellenbelegen 

arbeitet,  sondern  ebenso  das  Moment  des  Phantastischen   mit  einschliefit.   In  seinem 

dramatischen  Werk,  wie  auch  in  der  Prosa,  spielt  der  Zugriff  auf  historisches  Material 

jedoch  eine  groBe  Rolle.  Sein  Umgang  mit  Geschichte  gerade  in  Cromwell  oder  auch 

in  Lassalle  fragt  Herrn  Herbert  nach  Sonja  macht  deutlich,  wie  Hein  historische  Stoffe 

angeht.  Fiir  ihn  besteht  zwischen  der  Welt  von  gestern  und  der  Gegenwart  ein  sehr 

enges  Verhaltnis.  In  seinen  "Anmerkungen  zu  Cromwell"  notiert  er: 

Unser  Interesse  an  der  englischen  Revolution  ist  das  Interesse  an  uns. 
GeschichtsbewuOtsein  ist  egozentrisch:  Man  will  seine  Vater  kennen,  um 
sich  zu  erfahren.  Fiir  das  Voriibergegangene,  wie  Hegel  sagt,  haben  wir 
nur  Aufmerksamkeit,  sofern  es  das  Unsrige  ist,  insoweit  es  unsere 
Gegenwart  ausmacht  und  wir  darin  verstrickt  sind.3 

Wie  schon  in  seinem  ersten  Stuck  Schlotel  oder  Was  soils  steht  bei  Hein  vor  allem  die 

gesellschaftliche  Rolle  des  Intellektuellen  im  Mittelpunkt  des  Geschehens.  Nicht  selten 

wird  dann  die  Projektion  der  historischen  Themen  auf  die  Gegenwart  deutlich,  wean 

beispielsweise   Die  Ritter  der  Tafelrunde  vergeblich  nach  dem  Gral  (oder  dem  Sozia- 

lismus)  suchen,  dessen  vage  Existenz  die  Jungen  schon  lange  anzweifeln.  Hein  kommt 

es  hier  darauf  an,  an  geschichtlichen  Modellen  deren  immer  noch  giiltige  Wahrheit  zu 

demonstrieren: 

Stiicke,  die  in  der  Gegenwart  geschrieben  werden.  sind  Gegenwarts- 
stiicke.  Diese  Banalitat  zu  behaupten,  scheint  mir  wichtig,  da  heute  ein 
Gegensatz  zwischen  sogenannten  historischen  und  gegenwartigen  Stiicken 
konstruiert  wird.  (SCH,  177) 

Die  dramatischen  Stoffe  Heins  bilden  jedoch  nicht  den  Gegenstand  der  folgenden 

Untersuchung.  Vielmehr  soil  hier  anhand  der  Prosa  Heins  ein  Versuch  unternommen 

werden,  den  von  ihm  angestrebten   Dialog  zwischen  Autor  und  Leser  kenntlich   zu 
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machen,  die  "BewuBtwerdung  des  UnbewuBtcn  durch  die  erweiterte  Vernunft"4  zu  ana- 

lysieren  und  zu  hinterfragen.  Besondere  Beriicksichtigung  wird  dabei  das  Motiv  des 
Schweigens  finden,  das  nicht  nur  in  den  zu  untersuchenden  Werken  aufgezeigt  werden 
soil,  sondern  gleichzeitig  als  der  Appell  Heins  verstanden  werden  muB,  als  Rezipient 
nicht  zu  schweigen.  Der  Titel  dieser  Arbeit  bezieht  sich  somit  auf  alle  in  dieser 
Interaktion  zwischen  Autor  und  Leser  beteiligten  Personen.  Auf  der  Suche  nach 
humanistischen  Idealen  ist  da  zunachst  der  Autor  selbst,  der  sich  keiner  Schvveigepflichl 
unterwirft,  sondern  die  Verhaltnisse  im  eigenen  Land  unverhohlen,  aber  dennoch 
distanziert  auf  den  Tisch  legt.  Dieser  eigenen  Motivation  stehen  seine  Hauptfiguren  in 
volliger  Opposition,  bzw.  {Capitulation  gegenuber.  Sie  haben  bereits  sehr  fruh  gelernt, 
die  sie  umgebenden  MiBverhaltnisse  von  Gesellschaft  und  Staat  zu  akzeptieren  und  mit 
ihnen  zu  leben,  eine  Tatsache,  an  der  Hein  seine  Gesellschaftskritik  ansetzt.  Der  dritte 
im  literarischen  ProzeB  involvierte  Faktor  sind  wir  selbst.  Nicht  schweigend  und 
unbeteiligt  konnen  wir  den  Ausfuhrungen  Heins  gegeniiberstehen,  unsere  eigene  Er- 
fahrung  und  unser  Engagement  ist  gefragt:  "Und  insofern  brauche  ich  einen  aktiven 
Leser,  der  die  Dinge,  wo  ich  aufhore  zu  sprechen  oder  nur  wenig  mitteile,  urn  ihm 
einen  Freiraum  zu  lassen  fur  seine  Erfahrungen,  auch  zu  Ende  fuhren  kann."5  Daraus 
ergeben  sich  fur  die  Texte  Heins  eine  unendliche  Zahl  von  Interpretationen,  denn  jede[r] 
wird  auf  Grund  des  personlichen  Erfahrungshorizontes  die  von  Hein  so  klug  montierten 
Liicken  auf  unterschiedliche  Weise  fullen. 

Anhand  der  nicht  nur  im  Realen  Sozialismus  bestehenden  Diskrepanzen  zwi- 
schen Soil  und  Sein  -  oft  basierend  auf  einem  mangelnden  Geschichtsversta  ndnis  -  fiihrt 
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Hein  dem  Leser  die  eigene  Wirklichkeit  vor  Augen,  die  sich  aueh  in  nicht-sozialis- 

tischen  Staaten  nur  unvvesentlich  anders  ausnimmt.  Denn  Heins  Texte  enden  nicht  an 

den  Grenzen  des  Sozialismus: 

Also  da  ist  irgendetwas  Ubergreifendes,  und  ich  vermute  nachtraglich, 
daB  es  eben  etwas  mit  dem  Stand  der  Zivilisation  zu  tun  hat,  die  ja  doch 


in  den  sonst  politisch  so  unterschiedlichen  Landem  [Ostdeutschland  und 
Amerika,  S.H.]  vergleichbar  ist.6 

Dem  in  Kapitel  2  beschriebenen  Utopieverlust  ostdeutscher  Schriftsteller  setzt  Christoph 

Hein  sein  eigenes  Konzept  entgegen.  Denn  obwohl  sich  seine  Charaktere  erschreckend 

teilnahmslos  verhalten,  legitimieren  sie  doch  die  Hoffnung  auf  eine  bessere,  humanere 

Zukunft: 

Ich  denke,  zumindest  in  meiner  Arbeit  ist  Utopie  vorhanden.  Auch  fur 
mich  ganz  persdnlich.  Ohne  utopisches  Denken  ist  Denken  gar  nicht 
mdglich.  Ich  glaube,  es  hat  etwas  mit  Gegenwelten  zu  tun.  Wenn  ich 
keine  Gegenwelten  mehr  entwickeln  kann,  dann  bin  ich  eigentlich  tot.7 

Mein  Versuch  einer  [dialogischen]  Annahrung  an  die  Texte  Heins  ist  in  zwei 

Hauptteile  gegliedert.  Einem  kurzen  Uberblick  iiber  die  Entwicklung  der  Literatur  in  der 

DDR  folgen  verschiedene  Ansatze  eines  dialogischen  Prinzips,  wie  sie  sich  aus  den 

Theorien  Gadamers,  Isers  und  Bakhtins  erschliefien  lassen.  Gleichzeitig  soil  hier  auch 

auf  die  Sprachpsychologie   Lacans  eingegangen  werden,  ein  Ansatz,  der  sich  in  der 

Beurteilung    der   Heinschen    Texte    als   sehr   hilfreich    erweisen    wird.    Heins    eigene 

asthetische    Positionen   beschlieBen    den  ersten   Teil   dieser   Arbeit.    Die   tatsachliche 

Anwendung  des  dialogischen  Prinzips  bei  gleichzeitiger  Verdeutlichung  des  Schweige- 

motivs  soil  dann  im  zweiten  Teil  anhand  ausgewahlter  Werke  des  Autors  erfolgen. 

Hierunter  fallen  die  drei  umfangreichen  Texte  Der  fremde  Freund,  Horns  Ende  und  Der 
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Tangospieler,  sowie  eine  Auswahl  der  kiirzeren  Erzahlungen  aus  Einladung  gum  Lever 

Bourgeois  und  Exekution  eines  Kalbes.  DaB  in  dieser  Untersuchung  Das  Napoleonspiel 

keine  Beriicksichtigung  findet,  liegt  weniger  daran,  daB  dieser  Text  erst  1993,  also  nach 

der  Wende  entstanden  ist.  Damit  disqualifiziert  sich  der  Roman  in  keinster  Weise  als 

wichtiges  Teil  des  Heinschen  Oeuvres,  doch  eroffnen  sich  aufgrund  der  Struktur  des 

Textes  -  der  Roman  besteht  aus  zwei  Briefen,  eine  Art  Lebensbericht,  der  von  dem 

wegen  Mordes  angeklagten   Anwalt   Worle  an  dessen   eigenen   Verteidiger   Fiarthes 

geschrieben  wird  -  weitgreifende  Schwierigkeiten  mit  dem  hier  zur  Debatte  stehenden 

dialogischen  Prinzip,  da  die  Hauptfigur  im  Gegensatz  zu  seinen  literarischen  Briidern 

und  Schwestern  durchaus  nicht  zum  Schweigen  veranlagt  ist:  "Worle  uses  language  in 

the  same  way  he  practices  billiards:  the  spin  of  each  word,  sentence,  and  phrase  he  uses 

is  calculated  to  impact  his  colleague  Fiarthes  in  a  certain,  predictable  manner."8  Es  ist 

dies  ein  fast  rein  monologischer  Text,  der  den  Leser  jedoch  nicht  von  seiner  Pflicht  des 

engagierten  Lesens  entbindet.  Tatsachlich  ist  dieser  Text  auf  weit  mehr  Kritik  gestoBen, 

als  irgendeines  der  Heinschen  Werke  zuvor,  und  die  Vermutung  liegt  nahe,  daB  manch 

ein  Kritiker  den  Text  schlichtweg  nicht  verstanden  hat.  Dies  mag  nicht  zuletzt  an  der 

fur  Hein  vollig  untypischen  Sprache  dieses  Romans  liegen,  die  den  Text  fur  den  Rezi- 

pienten   auf  Grund   oftmals   langatmig    formulierter  juristischer   Termini    nur  schwer 

erschlieBbar  macht. 

Ein  Blick  auf  den  Dialog  zwischen  dem  ehemaligen  Osten  und  Westen,  wie  er 

sich  heute  im  vereinigten  Deutschland  prasentiert,  beschlieBt  diese  Arbeit.  Anhand  des 

politischen  Weges  Heins  im  Herbst   1989  werden  die  Moglichkeiten  und  Schwierig- 
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keiten  der  letzten  sieben  Jahre  beleuchtet,  wobei  hier  gleichzeitig  der  Bogen  zwischen 

der  fiktiven  Figurenwelt  des  Autors  Hein  und  den  realen  Verhaltnissen  im  heutigen 

Deutschland  zu  schlagen  sein  wird. 
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KAPITEL  2 
DIE  LITERATUR  DER  DDR  IN  DEN  70ER  UND  80ER  JAHREN 


Um  die  Schreibsituation  Heins  in  den  achziger  Jahren  zu  begreifen,  ist  es  ratsam, 
einen  kurzen  Uberblick  iiber  die  Entwicklung  der  DDR-Literatur  zu  geben.  Dies  ist  vor 
allem  deshalb  sinnvoll,  da  Hein  einer  Generation  angehort,  die  mit  dem  in  der 
ostdeutschen  Literatur  lange  dominierenden  sozialistischen  Realismus  bricht  und  neue 
Asthetiken  entwirft. 

Abschied  von  der  Utopie 

Die  zumindest  bis  Mitte  der  sechziger  Jahre  zu  beobachtende  Loyalitat  der 
Intellektuellen  gegeniiber  dem  Staat  begann  im  Laufe  der  Zeit  jeglicher  Vertrauensbasis 
zu  entbehren.  Zu  stark  waren  die  Zweifel  geworden  an  der  Durchfiihrung  der  sozialis- 
tischen Idee  im  eigenen  Land,  in  dem  die  erhoffte  Aufwartsbewegung  ausgeblieben  war. 
Obwohl  der  Bau  der  Berliner  Mauer  1961  zumindest  bei  einigen  Schriftstellern  nicht 
auf  die  Ablehnung  stieB,  die  bei  der  Bevolkerung  zu  beobachten  war,  aus  Intellek- 
tuellenkreisen  sogar  eine  GutheiBung  dieses  Schrittes  hdrbar  wurde,  war  die  Literatur 
der  sechziger  Jahre  insgesamt  von  kritischen  Tendenzen  gepragt: 

Die  Literatur  der  DDR  wird  Seismograph  gesellschaftlicher  Beben, 
haufig  auch  in  die  Gesellschaft  eingreifender  Faktor,  indem  sie  ihren 
Lesern  Impulse  gibt,  sich  ihre  eigene  Lage  bewuBt  zu  machen  -  nicht 
mehr  gemaB  dem  Vorbild  dieses  oder  jenes  literarischen  Helden,  aber 


gema'B  dem   Modell,   wie   in  der  Literatur  Selbst-   und   Wirklichkeits- 
befragung  stattfindet. ' 

Bei  vielen  Schriftstellern  war  durch  die  in  der  Praxis  erfahrene  "Ankunft  im  Alltag"  ein 

Utopieverlust  ausgelost  worden,  der  dazu  fiihrte,  die  eigenen  alltaglichen  Erfalirungen 

und  Beobachtungen    einer   vora  Staat  propagierten   sozialistischen    Gesellschaft    ent- 

gegenzusetzen.  Ihre  Aufgabe  war  es  nun,  durch  das  Medium  der  geschriebenen  Sprache 

jenen   Dialog  mit  dem   Leser  wieder  herzustellen,    der  einen  kritischen   Gedanken- 

austausch  gewahrleisten  konnte.  Mit  dem  Verzicht  auf  den  positiven  Helden,  der  in 

allem  den  sozialistischen  Idealen  entsprochen  hatte,  bildeten  nun  jene  Menschen  den 

Mittelpunkt  des  Handlungsgeschehens,  die  aufgrund  ihrer  biirgerlichen  Einfachheit  viel 

eher  dazu  geeignet  waren,  daft  sich  der  Leser  mit  ihnen  und  ihren  Problemen  identifi- 

zieren  konnte.  Die  in  den  sechziger  Jahren  entstehende  Literatur  wies  jedoch  keine 

vollige  Absage  an  den  Sozialismus  auf.  Vielmehr  wurde  jetzt  kritisch,  aber  nicht  zu 

kritisch  der  Konflikt  zwischen  Individuum  und  Gesellschaft  beleuchtet,  wobei  sich 

Protagonisten  wie  Iswall  in  Kants  Die  Aula  (1965)  oder  Rita  in  Wolfs  Der  geteilte 

Himmel  (1963)  Ietztendlich  immer  fur  den  Sozialismus  entschieden.  Die  bereits  1959 

entstandenen  Mutmafiungen  iiber  Jakob  von  Uwe  Johnson,  die  sich  grundsatzlich  mit 

der  deutsch-deutschen    Situation  im  Jahre   1956  beschaftigen,  konnten  nur  in  West- 

deutschland  erscheinen,  eine  Tatsache,  die  angesichts  eines  totalitaren,  keine  Wider- 

spriiche  duldenden  Staates  wie  die  DDR  nicht  iiberraschend  erscheint. 

Mit  dem  Machtwechsel  innerhalb  der  SED  1971  sollte  auch  eine  Veranderung 

des  geistigen  Klimas  in  der  DDR  erfolgen.  Auf  dem  4.  Plenum  des  ZK  der  SED  im 

Dezember  1971  proklamierte  Honecker  eine  neue  Literatur  "ohne  Tabus".  Die  Regier- 
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ung  war  nunmehr  bereit,  auch  Teile  bisher  nicht  veroffentlichter  Biicher  dem  Leser 

zuganglich  zu  machen.  Als  eines  der  bekanntesten  Werke  gilt  hier  sicherlich  Ulrich 

Plenzdorfs  Die  neuen  Leiden  des  jungen  W.,  das  der  Autor  bereits  vier  Jahre  vorher 

geschrieben,  jedoch  nicht  zu  veroffentlichen  gewagt  hatte.  Edgar  Wibeau  personifiziert 

ein  Lebensgefuhl,  wie  es  besonders  die  Jugend  der  DDR  sehr  genau  nachempfinden 

konnte.  Die  schon  bei  Goethes  Werther  exemplifizierte  Lebensunlust  angesichts  der  ihn 

umgebenden  Gesellschaft  zeigte  sich  zweihundert  Jahre  spater,  nun  in  einer  sozialis- 

tischen  Gesellschaft,  genauso  vorhanden  wie  damals.  Der  Bruch  mit  dem  sozialistischen 

Realismus  war  hier  deutlich  spiirbar,  der  Held  nicht  langer  gewillt,   in  der  Tragik- 

komodie  seines  Lebens  mitzuspielen.  Wie  schon  bei  Plenzdorf  findet  sich  auch  in  der 

Neuauflage  von  Christa  Wolfs  Nachdenken  iiber  Christa  T.  (1973)  kein  Happy  End. 

Trotzdem  lebt  in  beiden  Erzahlungen  ein  Hoffnungsschimmer  auf  eine  sich  vielleicht 

doch  noch  anders  gestaltende  Zukunft  mit.  Die  Helden  enden  zwar  in  einem  tragischen 

Tod,  doch  iiber  dieses  Ende  hinweg  wird  der  Rezipient  nicht  in  volliger  Machtlosigkeit 

den    Verhaltnissen    gegenuber   zuriickgelassen.     Hier    wird    viel    eher    das    "Prinzip 

Hoffnung",  die  Bloch'sche  Utopie  als  Hoffnungsdenken,  wieder  aufgenommen: 

Unbefriedigt  sein,  wiinschen,  einen  umfassenderen  Zustand  ins  Auge 
fassen,  wenn  die  Dinge  anders  (d.h.  besser)  sein  kdnnten,  als  sie  sind,  ist 
die  elementarste  Form  dieses  [auf  Hoffnung  basierenden]  Grundtriebes. 2 

Der  Wunsch  nach  Veranderung  basiert  hier  auf  der  Unvollendetheit  der  menschlichen 

Entwicklung  und  dem  daraus  folgenden  Streben  nach  Selbstverwirklichung,  wobei  sich 

die  Hoffnungsutopie  gerade  in  dem  manifestiert,  was  noch  nicht  ist,  aber  sein  wird.  Im 

Fall  der  DDR  handelte  es  sich  dabei  um  die  Realisierung  ihrer  Idee,  die  Schaffung  eines 
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humanen  Sozialismus,  dessen  Wirklichkeit  sich  nicht  in  der  Unmittelbarkeit  erschdpfte, 
sondern  auf  die  Zukunft  gerichtet  war. 

Neue  Tendenzen  in  der  Literatur 

Zwischen  Dialog  und  subjektiver  Authentizitat 

Die  sich  schon  bereits  in  der  ersten  Halfte  der  sechziger  Jahre  andeutende  ver- 

anderte  Auffassung  von  Literatur  und  deren  Funktion  innerhalb  der  sie  rezipierenden 

Gesellschaft,  fand  ihren  Ausdruck  in  Werken  wie  Ch.  Wolfs  Der  geteilte  Himmel  oder 

auch  H.  Kants  Die  Aula.  Diese  beiden  Erzahlungen  stehen  hier  stellvertretend  fiir  den 

Literaturbegriff  dieser  Zeit,  in  dem  sich  ein  bis  dato  mehr  oder  weniger  praktiziertes 

"Lehrverha'ltnis"  in  ein  sich  langsam  entwickelndes  "Miteinander  von  Autor  und  Leser" 

umwandelte.  Der  Wechsel  war  unverkennbar.  Wahrend  Brecht  mit  seiner  Konzeption 

des  Epischen  Theaters  in  den  vierziger  und  funfziger  Jaliren  jegliche  Illusionierung  des 

Zuschauers  zu  zerstoren  wuCte  und  eine  gezielte  gesellschaftskritische  Botschaft  auf  der 

Buhne  suggestiv  ubermittelte,  geht  seit  Beginn  der  siebziger  Jahre  die  Tendenz  eher  in 

Richtung  eines  dialogischen  Austauschs,  bei  dem  der  Autor  nicht  all-  und  besserwissend 

ist,  sondern  auf  einen  gleichwertigen  Partner  im  Leser  setzt.  Den  Grund  fiir  diese  sich 

zum   nicht-didaktischen    Medium   entwickelnde    Literatur   sieht   der   Literaturwissen- 

schaftler  Hans  Kaufmann  ahnlich  Emmerich  in  den  soziokulturellen  Veranderungen,  auf 

die  die  Literatur  reagiert: 

In  der  neuen  Etappe  der  Entwicklung  [werden]  die  inneren  Momente  und 
Widersprii'che  des  Sozialismus  in  der  Weise  wirksam,  daB  sich  die 
Gesellschaft  mehr  aus  den  GesetzmaBigkeiten  ihrer  eigenen  Evolution 
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begreift  -  also  nicht  mehr  nur  aus  ihrem  Gegensatz  zur  kapitalistischen 
Vergangenheit.3 

Obwohl  die  DDR  der  siebziger  und  der  achziger  Jahre  eine  in  ihren  Vorstellungen  und 

Zielen   teilweise  sehr  differenzierte   Autorengruppe   aufweist,   ist  deren  gemeinsame 

Tendenz  zur  angestrebten  Partnerschaft  von  Autor  und  Leser  nicht  zu  ubersehen.  So- 

wohl  in  theoretischen  Essays,  als  auch  in  der  in  den  folgenden  Jahren  geschriebenen 

Prosa,  spiegelt  sich  der  Grundgedanke  dieser  Partnerschaft  wider.4  Christoph  Hein  gilt 

als  einer  derjenigen,  die  sich  am  intensivsten  mit  der  Problematik  von  Offentlichkeit, 

bzw.  dem  daraus  erwachsenden  Verhaltnis  zum  Leser  auseinandergesetzt  haben.5 

Die  politische  und  soziale  Situation  der  DDR  stellt  auch  in  den  achziger  Jahren 

einen  Faktor  dar,  der  sich  unmittelbar  auf  das  geistige  Klima  der  Zeit  auswirkt.  Die 

thematische  Tendenz  der  nun  publizierten  Werke  scheint  eine  eindeutige  Antwort  darauf 

zu  sein:  Das  dem  Alltag  entliehene  Individuum  lebt  in  den  Widerspruchlichkeiten  einer 

sozialistischen  Gesellschaft,  wobei  die  erzahlte  Geschichte  sich  um  so  eindrucksvoller 

darstellt,  je  banaler  sie  gestaltet  ist.  Der  Leser,  konfrontiert  mit  gar  zu  bekannten 

Verhaltensmustern,     ist    aufgefordert,    mitzudenken,     Lucken    zu    schliefien,    eigene 

Erfalirungen  zu  subsumieren,  um  so  die  individuelle  Rezeption  zu  gewahrleisten.  Dabei 

wird  der  Leser  allerdings  nicht  immer  so  direkt  angesprochen,  wie  in  Daniela  Dahns 

Feuilletonband  Spitzenzeit: 

Fallige  Fragen  aufzuwerfen,  heifit  den  Weg  fur  fallige  Antworten  frei 
machen.  Geistige  Baufreiheit  schaffen  -  Schwerstarbeit.  Danach  gleich 
noch  Baumeister  sein  -  das  ist  zuviel  verlangt.  Jedenfalls  von  der  Kunst. 
Sie  ist  kein  Lieferant  abgepackter  Empfehlungen  und  Einsichten  sondern 
eine  Art  Lebenshilfe,  die  darin  besteht,  seinen  eigenen  Erfalirungen 
glauben  zu  lernen.6 


Schon  in  Nachdenken  iiber  Christa  T.7  hat  Christa  Wolf  die  herkommliche,  ein- 
dimensionale  Erzahlweise  mit  ihrer  Darstellung  der  Frau  in  der  Rolle  der  "positiven 
Heldin"  abgelehnt  und  bietet  uns  stattdessen  den  Versuch  an,  eine  junge  Frau  zu 
portratieren,  die  nicht  melir  den  gegebenen  gesellschaftlichen  Normen  entspricht. 
"Einmal  nur",  so  die  Fiktive  Erzahlerin,  "dieses  eine  Mai  mochte  ich  erfahren  und  sagen 
diirfen,  wie  es  wirklich  gewesen  ist,  unbeispielhaft  und  ohne  Anspruch  auf  Verwend- 
barkeit"  (27).  Der  hier  deutlich  werdende  Anspruch  der  Autorin  auf  eine  auf  Authen- 
tizitat basierende  Schreibweise,  wobei  hier  gleichsam  die  eigene  spezifisch  weibliche 
Erfahrung  zu  Papier  gebracht  wird,  findet  seinen  Ausdruck  gerade  in  jener  Poetik,  die 
der  geschlossenen  Fabel  entgegen  steht,  und  die  sicherlich  charakteristisch  fur  die 
Literatur  der  achziger  Jahre  ist.  In  einem  Gesprach  mit  Christa  Wolf  auBert  sich  die 
Autorin  dahingehend,  daB  fiir  sie  das  Schreiben  einen  Vorgang  darstellt,  der  es  ihr 
ermdglicht,  eine  Steigerung  und  Konzentration  von  Denken,  Sprechen  und  Handeln  zu 
erreichen.  Das  daraus  entstehende  Ergebnis  bezeichnet  sie  als 

material isierte  Zeugnisse  einer  Produktivitat,  die  sich  hauptsachlich  nicht 
aufetwas  Materielles,  wohl  aber  auf  etwas  hoch  Reales  und  Bedeutsames 
richtet:  namlich  auf  die  Hervorbringung  neuer  Strukturen  menschlicher 
Beziehungen  in  unserer  Zeit.8 

Als  Autorin  versucht  sie.  dieser  Realitat  gerecht  zu  werden,  wobei  sie  die  subjektive 

Authentizitat  nur  dann  einhalten  kann,  wenn  sie  jenen  Denk-  und  LernprozeB,  in  dem 

sie  steht,  im  ArbeitsprozeB  mit  zur  Sprache  bringen  kann,  die  subjektive  Authentizitat 

damit  zum  Garant  ihrer  asthetischen  Wahrheit  macht. 
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Schreiben  aus  weiblicher  Pcrspektive 

Die  vorangegangenen  Uberlegungen  zu  Christa  Wolfs  poetischem  Prinzip  sind 

aus  dem  Blickwinkel  auf  eine  nicht  geschlechtsspezifische    Poetik  gemacht  worden. 

Dennoch  spielt  auch  die  Stellung  der  Frau  im  gesellschaftlichen   EntwicklungsprozeB 

der  DDR  in  den  achziger  Jahren  eine  nicht  zu  unterscha'tzende  Rolle.  Dabei  laBt  sich 

bei  der  Herausbildung  einer  nun  vierten  Autorinnengeneration  insofern  ein  Unterschied 

zu  den  vorhergehenden  Generationen  wie  der  von  A.  Seghers  oder  der  friihen  Ch.  Wolf 

feststellen,  als  die  nun  erscheinenden  Texte  das  literarische  Klima  nicht  mehr  in  der 

Weise  bestimmen,  wie  noch  etwa  vor  zwanzig  Jahren,  als  Ch.  Wolf  mit  Nachdenken 

iiber  Christa  T.  neue  Maflstabe  in  der  erzahlenden  Literatur  der  DDR  setzte.  Schmitz- 

Koster  driickt  es  in  ihrer  Untersuchung  iiber  das  weibliche  Schreiben  eher  so  aus: 

Texte  von  alteren  und  jiingeren  Schriftstellerinnen  bilden  in  den  achziger 
Jahren  vielmehr  einen  literarischen  Kontext,  in  dem  sich  verschiedene 
Gestaltungsweisen  abzeichnen,  die  quer  zu  den  Generationen  verlaufen.9 

Neben   der   Darstellung   gesellschaftlicher    Zusammenhange   ist  vor  allem  das  alien 

Generationen  anhaftende  Thema  der  Auseinandersetzung  mit  dem  Verdrangten  auf  der 

Agenda  der  achziger  Jahre  zu  finden,  wobei  hier  neben  der  Behandlung  faschistischer 

Vergangenheit   auch  Krankheit  oder  Tod  thematisiert  werden.   Beispiele  hierftir  sind 

Maxi   Wanders  bewegende   Aufzeiclinungen    Leben  war'  eine  prima  Alternative,   die 

allerdings  schon  Ende  der  siebziger  Jahre  geschrieben  wurden,  oder  auch  Helga  Schiitz' 

Weiterfiihrung  ihrer  "Jette-Geschichten",   vorliegend  in  Julia  oder  die  Erziehung  zum 

Chorgesang,    in  dem  die  vierzigjahrige  Protagonistin,   deren  Entwicklung  der  Leser 

bereits  kennt,  auf  die  fiinfziger  Jahre  zuriickblickt,  als  ihr  Leben  von  Geboten  und 
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Verboten    gepragt   war.    Diese    sogenannte    Dokumentarliteratur,    die    Iaut   Kurt   Batt 

"unbekummert  Tonband  und  Stenoblock  an  die  Stelle  literarischer  Imagination"10  setzt, 

unterscheidet  sich  von  der  phantastischen  Schreibweise,  wie  wir  sie  beispielsweise  in 

Irmtraud  Morgners  Hexenroman  Amanda  (1983)  finden  oder  auch  im  Leben  und  Aben- 

teuer  der  Trobadora  Beatriz  (1974),  wobei   kulturgeschichtliche    und  mythologische 

Themen  hier  geschickt  die  Distanz  zwischen  fiktionalem  Text  und  realem  Leben  her- 

stellen. 

Auch  mannliche  Autoren  versuchen  nun,  in  die  Rolle  einer  Frau  zu  schliipfen 

und  unter  dem  Mantel  der  Ich-Erzahlung  eine  weibliche  Perspektive  zu  gestalten,  wobei 

einer  der  Griinde  dafiir  sicherlich  darin  zu  sehen  ist, 

daB  die  Emanzipation  der  Frau  Teil  und  Beispiel  jenes  gesellschaftlich 
bedeutenden,  individuell  oft  konfliktreich  verlaufenden  Prozesses  ist,  in 
dem  die  Macht  iiber  die  eigenen  Lebensbedingungen  freigesetzt  oder 
freizusetzen  gesucht  wird.  Insofern  handelt  es  sich  urn  Probleme,  die  alle 
Klassen  und  Schichten  der  Gesellschaft  betreffen." 

Wichtig  scheint  hier,  darauf  hinzuweisen,  daB  gerade  diese  Probleme  keine  geschlechts- 

spezifischen   sind,  sondern  aus  jener  Gesellschaftskrankheit    erwachsen,   die  jedes  in 

dieser  Gesellschaft  lebende  Individuum  befallen  kann.  Die  Untersuchung  von  Cliristoph 

Heins  Novelle  Der  fremde  Freund  wird  dies  spater  zeigen. 
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KAPITEL  3 
DIALOGISCHES  ODER  MONOLOGISCHES  PRINZIP? 


Die  Exekution  des  Erzahlers 

Die  Mitte  der  siebziger  Jahre  entstehende  Debatte  urn  die  unterschiedlichen 
Erzahlstrukturen  in  der  Prosa  beider  deutscher  Staaten,  befaflt  sich  unter  anderem  mit 
der  von  dem  Rostocker  Literaturkritiker  Kurt  Batt  aufgestellten  These  der  in  der  west- 
deutschen  Literatur  auftretenden  "Exekution  des  Erzahlers".  In  dem  gleichnamigen 
Essay  von  1974,  Die  Exekution  des  Erzahlers,  untersucht  Batt  speziell  die  1968  bis 
1972  in  Westdeutschland  geschriebenen  Werke,  "die  klagend,  verzweifelnd,  gleichmutig 
oder  jubilierend  sich  selbst  in  Frage  stellten"  (Batt,  192).  In  dem  funfhundert-Seiten- 
Monolog  Ernste  Absicht  (1970)'  von  Gabriele  Wohmann,  ein  -  so  Batt  -  charakteris- 
tisches  Beispiel  westdeutscher  Romanform,  berichtet  uns  die  Ich-Erzahlerin  wahrend 
eines  Krankenhausaufenthaltes  von  ihrer  zumeist  recht  trostlos  klingenden  Biographie, 
die  vor  allem  ihre  defizitaren  Beziehungen  thematisiert.  "Wir  sind  beide  langst  zu 
schwach,  urn  GegenmaBnahmen  einzuleiten.  Uns  kann  keiner  mehr  helfen.  Wir  sterben 
sehnsuchtsvoll  und  lebenshungrig  vor  uns  hin"  (281),  so  die  Ich-Erzahlerin,  die  hier 
iiber  ihre  Beziehung  in  einem  ihrer  Halbtraume  berichtet.  Diese  als  Pseudozitat  diagnos- 
tizierten  Worte  begreift  Batt  nicht  nur  als  die  "marodierende  Klage"  eines  "irritierte(n) 
Ich(s),  das  keiner  Aufschwiinge  und  Klagen  mehr  fahig  ist"  (Batt,  9),  sondern  er  erkennt 

17 
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audi    "die    abstrakte    Formelhaftigkeit    des    hier    gcschilderten     I.ebens"    (10).    Die 

Zerstdrtheit  von  personaler  Integritat  und  Identitat,  die  sich  "in  einem  kaum  gegliederten 

affektlosen  Wdrter-  und  Satzeschwall  bestatigt"  (10),  veranlassen  Batt  letztendlich  zu 

dem  Fazit,  daB  hier  "am  Ende  nur  noch  amputierte  Wesen  sich  selbst  zum  Schweigen 

verurteilen"  (9). 

Auch  Ingeborg  Bachmanns  Malina  (1971)  fallt  nach  Batts  Ermessen  in  die  Kate- 

gorie   der   "Identitatsproblematik",    wobei    hier   "die   mit  der  Gesellschaft    zerfallene 

Schriftstellerindividualita't    [        nichts    anderes    mehr    thematisieren    [kann],    als    ihr 

Verhaltnis   zu   sich   selbst,    das   zugleich    ilir   Verhaltnis   zur   Literatur    bildet"    (12). 

Gleichzeitig  weist  Batt  den  westdeutschen  Schriftstellern  eine  generelle  "Sprachskepsis" 

zu,  die  er  auf  eine  gemeinsame  Ursache  zuriickfiihrt: 

Die  Verzweiflung  iiber  den  Kommunikationsverlust,  der  den  auf  sich 
selbst  zuriickgeworfenen  Schriftsteller  heimsucht,  reibt  sich  letztlich  an 
der  Sprache,  der  jenes  Unvermogen  angelastet  wird,  das  in  Wahrheit 
seinen  Grund  in  der  auf  reinen  Ich-Ausdruck  eingeschworenen  Literatur 
hat.  (11) 

In  dem    1978   posthum   veroffentlichten   Widerspruch    und   Obereinkunft2   be- 

schreibt  Batt  die  im  Gegensatz  dazu  stehende  ostdeutsche  Prosa,  die  sich  "zu  einer 

subtilen,  oft  mit  groBem  Kunstverstand  arrangierten  Stimmungsprosa,  die  sich  pathoslos 

als  sozialistische  zu  erkennen  gibt"  (341),  entwickelt  hat.  "In  dem  MaBe  namlich,  wie 

der  Sozialismus  die  Muttermale  der  alten  Ordnung  abwirft"  (351),  miissen  private  und 

existentielle  Probleme  nicht  mehr  unterdriickt  werden,  sondern  konnen  frei  und  ohne 

Repressionen  behandelt  werden.  Batt  erkennt  "die  echte  Kunstwirklichkeit",  die  anstelle 

der  "schlichtefn]   Reproduktion  von  Realitat"  getreten  ist,  wobei  das  "Reportagehafte 
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und  Dokumentarische"  zugunsten  eines  Realismus  iiberwunden  wurde,  "der  die  gesell- 

schaftlichen  Prozesse  durch  das  Prisma  einer  Autorenpersonlichkeit  bricht"  (357).  Dem 

"z\veifelhafte[n]  Erzahlen"  (342),  wie  es  nach  Batts  Ermessen  in  einigen  westdeutschen 

Literaturwerken  zu  finden  ist,  stellt  er  die  ostdeutsche  Prosa,  hier  am  Beispiel  der  von 

Anna  Seghers  verdffentlichten  Novelle  Uberfahrt  entgegen,  in  der  gerade  das  Erzahlen 

als  "solidarische  Aktion"  thematisiert  wird: 

Hier  erscheint  Erzahlen  nicht  als  stummes  Vorsichhinsprechen,  sondern 
als  Aussprache,  die  des  Gegeniibers  bedarf,  als  eine  Gattungseigenschaft 
des  Menschen;  die  sich  freilich  nur  in  einer  Gesellschaft  entfalten  kann, 
wo  die  Menschen  miteinander  und  nicht  gegeneinander  leben,  wo  sie 
kommunizieren.  (342) 

Die  Behauptungen  Kurt  Batts  blieben  nicht  ohne  Reaktion  seitens  westdeutscher 

Literaturwissenschaftler.    In  dem  1983  von  Wolfgang  Emmerich  publizierten  Aufsatz 

"Der  verlorene  Faden.  Probleme  des  Erzahlens  in  den  siebziger  Jahren"3,  widerlegt  der 

Autor  anhand  mehrerer  Beispiele   die  von  Bart  so  sehr  hervorgehobene   dialogische 

Erzahlstruktur  ostdeutscher  Schriftsteller  dieser  Zeit.  Die  Erzahlliteratur  der  DDR,  so 

Emmerich,  "wiederhole  vielmehr  einen  ProzeB,  der  die  (west)-europaische  Erzahlent- 

wicklung  zwischen  ca.  1910  und  1930  kennzeichnet"  (155).  Mit  Adornos  Uberlegungen 

zu  "Form   und  Gehalt  des  zeitgendssischen   Romans"4,   in  denen  der  Verfasser   den 

Roman  fur  das  geeigneteste  Medium  halt, 

die  Verdinglichung  aller  Beziehungen  zwischen  den  Individuen.  die  ilire 
menschlichen  Eigenschaften  in  Schmierdl  fur  den  glatten  Ablauf  der 
Maschinerie  verwandelt,  die  universale  Entfremdung  und  Selbstent- 
fremdung  (412) 

schlagt  Emmerich  den  Bogen  zur  Erzahlsituation  in  der  DDR  der  siebziger  Jahre,  in  der 

der  "Konflikt  zwischen  den  lebendigen  Menschen  und  den  versteinerten  Verhaltnissen" 
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(Adorno,  412)  sich  langst  dahingehend  entwickelt  hat,  daB  "die  Menschen  den  gleichen 

entlebendigenden   Versteinerungen  unterworfen  [sind],  denen  die  Verhaltnisse  bereits 

gehorchen".5   Indem  er  sich  auf  Benjamin  bezieht,  der  in  seinem  Essay   "Krisis  des 

Romans"6  erklart  hatte:  "Die  Geburtskammer  des  Romans  ist  das  Individuum  in  seiner 

Einsamkeit,  das  sich  iiber  seine  wichtigsten  Anliegen  nicht  mehr  exemplarisch  aus- 

sprechen  kann,  selbst  unberaten  ist  und  keinen  Rat  mehr  geben  kann"  (176),  erklart 

Emmerich  die  DDR-Literatur  der  siebziger  Jalire  fur  nicht  langer  dialogisch: 

Wer  nicht  mehr  beispielhaft  Erfahrungen  vermitteln.  nicht  mehr  aus  einer 
"vorgreiflichen  Gemeinsamkeit  der  Orientierung"  von  Autor  und  Leser 
heraus  erzahlen  kann,  wer  "selbst  unberaten  ist  und  keinen  Rat  geben 
kann",  hat,  willentlich  oder  nicht,  das  dialogische,  kommunikative 
Erzahlen  aufgekundigt,  ist  beim  "stummen  Vorsichhinsprechen"  ange- 
kommen.7 

Diese   Feststellung   kommt  einer  harrschen  Verwerfung   aller  Versuche  ostdeutscher 

Schriftstellerlimen  wie  Strittmatter,  Plenzdorf  oder  auch  Ch.  Wolf  gleich,  der  Literatur 

ihres  Landes  neue  Perspektiven  zu  geben. 

Denn  bereits  zu  Anfang  der  sechziger  Jahre  zeigen  sich  auch  in  der  ostdeutschen 

Prosa  "bemerkenswerte  Neuerungen  in  der  Erzahlweise:  Ruckblenden,  Zeitschichtung, 

innerer  Monolog  und  BewuBtseinsstrom,  ironische  Brechung  und  Wechsel  der  Erzahler- 

perspektive"  (161)  bilden  Erzahlstrukturen,  die  durch  den  aufkommenden  Zweifel  an 

der  von  Lukacs  entwickelten  Totalitatstheorie  begriindet  sind.  Wahrend  Die  Theorie  des 

Romans8  (1916)  noch  von  dem  Roman  als  der 

Epopde  eines  Zeitalters  [spricht],  fur  das  die  extensive  Totalitat  des 
Lebens  nicht  mehr  sinnfallig  gegeben  ist.  fur  das  die  Lebensimmanenz 
des  Sinnes  zum  Problem  geworden  ist,  und  das  dennoch  die  Gesinnung 
zur  Totalitat  hat,  (53) 
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geht  eben  jene  Gesinnung  zur  Totalitat  aufGrund  der  politischcn  und  historischen  Um- 

walzungen    verloren,    miBtraut    die    sich    neu   entwickelnde    Prosa   der   "objektiven" 
Chronblogie,  beginnt  die  geschlossene  Form  ihre  Vormachtstellung  zu  verlieren. 

Die  von  Lukacs  in  den  dreiBiger  Jaliren  ausgearbeitete  Realismusauffassung,  die 
das  theoretische  Fundament  des  "realistischen  Sozialismus"  bildete,  wertete  die 
MaBstabe  biirgerlicher  Kunstproduktion  aus  dem  18.  und  19.  Jahrhundert  als  immer 
noch  giiltig:  Das  Kunstwerk  sollte  "alle  wesentlichen  objektiven  Bestimmungen,  die  das 
gestaltete  Leben  objektiv  determinieren,  in  richtigem,  proportioniertem  Zusammenhang 
widerspiegeln",  wobei  das  Kunstwerk  selbst  sich  dann  "als  eine  Totalitat  des  Lebens" 
prasentierte.  Zugleich  forderte  Lukacs  ein  in  sich  organisch  und  geschlossenes  Kunst- 
werk und  lehnte  alle  unorganische  Offenheit  -  verstanden  als  Formalismus  -  ab. 
Darunter  wurden  gerade  jene  Techniken  gezahlt,  die  man  ein  halbes  Jahrhundert  spater 
der  ostdeutschen  Erzahlliteratur  attestieren  muB.  Was  sich  zunachst  nur  in  vereinzelten 
Darstellungen  wie  etwa  in  Christa  Wolfs  Juninachmittag  ankundigte,  namlich  gerade 
jene  in  den  Vordergrund  geriickten  reflexiven  Erzahlmomente,  wird  zu  einem  wichtigen 
Kennzeichen  des  Erzahlens  der  siebziger  Jahre.  In  dem  1968  erschienenen  Nachdenken 
iiber  Christa  T.  verzichtet  Christa  Wolf  sowohl  in  Form  als  auch  in  Inhalt  auf  narrative 
Kausaltita't  und  arbeitet  praktisch  nur  noch  mit  den  technischen  Mitteln  der  Montage. 
Heiner  Miiller  formulierte  die  neue  Richtung  so: 

Die  Not  von  gestern  ist  die  Tugend  von  heute:  Die  Fragmentarisierung 
eines  Vorgangs  betont  seinen  ProzeBcharakter,  hindert  das  Verschwinden 
der  Produktion  im  Produkt,  die  Vermarktung,  macht  das  Abbild  zum 
Versuchsfeld,  auf  dem  das  Publikum  koproduzieren  kann.9 
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Hier  wird  noch  einmal  verdeutlicht,  welche  Konzeption  die  Autorlnnen  anstreben:  die 
Brechung  von  alten  Strukturen,  um  dem  engagierten  Leser  das  aktive  Teilhaben  zu  er- 
moglichen.  An  dieser  Stelle  sei  bereits  auf  die  Ubereinstimmungen  der  Mullerschen  und 
Heinschen  Wirkungsstrategie  hingewiesen,  da  in  beiden  Fallen,  wie  iibrigens  auch  bei 
Volker  Braun  ein  Rezipient  gefordert  ist,  der  in  der  Lage  ist,  sich  kritisch  mit  dem 
literarischen  Text  auseinanderzusetzen,  ohne  gleichsam  eine  Anleitung  des  Autors  zu 
erhalten. 

Ein  weiteres  Beispiel  neuer  Erzahlstrukturen  reflektiert  sich  in  Fritz  Rudolf 
Fries'  Der  Wee  nach  Oobliadooh  (1966)10,  in  welchem  der  Autor  das  bis  dato  in  der 
DDR  vdllig  unbekannte  Thema  des  Pikaro  in  Gestalt  des  Romanciers  Arlecq  verarbeitet 
hat.  "Alle,  die  vvir  drauBen  kennen,  sind  eigentlich  hier.  Und  drauBen  laufen  nur  ihre 
Stellvertreter  herum"  (325),  erklart  Arlecq  seinem  Freund  nach  einer  "Sauftour",  die  fur 
die  beiden  in  einer  psychiatrischen  Anstalt  endet.  Hier  manifestiert  sich  die  Inversion 
von  Vernunft  und  Unvemunft,  indem  das  "DrauBen"  nur  deshalb  verniinftig  erscheint, 
weil  die  herrschende  Macht  gerade  diesem  "DrauBen"  Vernunft  zudiktiert.  Gleichzeitig 
wird  hier  die  Unlust  am  DDR-Alltag  und  die  daraus  erwachsende  Ausweglosigkeit  jeder 
nicht  angepaBten  Existenz  thematisiert.  Der  Held  der  Geschichte,  der  sich  des  ofteren, 
losgeldst  von  der  eigentlichen  Erzahlerfigur,  seinen  eigenen,  schwer  zu  durchschauenden 
BewuBtseinsstro  mungen  hingibt,  prasentiert  sich  also  in  einem  neuen,  die  Techniken  der 
Moderne  nutzenden  Rahmen.  Obwohl  bei  diesen  herangezogenen  Beispielen  die 
Erzahlperspektive  noch  nicht  zu  der  verwirrenden  Vielfalt  eines  Uwe  Johnson  gelangt 
ist,  birgt  jene  neue  Erzahlweise  eine  Gefahr,  die  Emmerich  so  formuliert: 
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Der  Verlust  von  Totalitat  und  Dialektik  im  vorgegebenen  Sinn  wird 
durch  den  unbestreitbaren  Gewinn  an  konkreter  Allta'glichkeit,  an  vorder- 
griindiger  Wirklichkeitsnahe  nicht  einfach  wettgemacht." 

i  In  dem   1986  veroffentlichten  Aufsatz  "Die  Hoffnung  der  Erzahler"12  wendet 

sich  Riidiger  Bernhardt  gegen  die  von  Emmerich  generalisierte  Typisierung  ostdeutscher 

Erzahlstrukturen.  Zwar  laBt  er  dessen  Ansicht  fur  die  jungere  und  mittlere  Schriftsteller- 

generation  gelten,  doch  weist  er  gleichzeitig  auf  jene  Autoren  hin,  die  "dem  Leser  ein 

von  ihnen  organisiertes  und  deutlich  gewertetes  Figurenensemble  zur  Verfugung  stellen 

und  sich   in  diesen   ProzeB  selbst  einbringen"   (678).   Er  erkennt   in  vielen  neu  ent- 

standenen    Werken    den   alten   auktorialen    Erzahler,   der   sich    durch   Hoffnung   und 

Optimismus  auszeichnet.  In  seinem  Essay,  das  sich  auf  die  Werke  von  H.  Sakowski,  C. 

Novak  und  U.  Saeger  bezieht,  bestatigt  er  die  These  Kurt  Batts,  wenn  er  die  soziale 

Funktion  des  Erzahlers  unterstreicht,  in  der  jener  "den  Leser  zum  Partner  werden  [laBt]" 

(678).  Auch  weist  er  auf  die  veranderten  Bedingungen  innerhalb  der  Kommunikation 

hin,    wenn    er   die    "Einschaltungen"    des   auktorialen    Erzahlers    hervorhebt,    die   es 

ermoglichen, 

daB  seine  Interessen,  seine  Weltkenntnis,  seine  Einstellung  zu  politischen, 
sozialen  und  moralischen  Fragen,  seine  Voreingenommenheit  gegeniiber 
bestimmten  Personen  oder  Dingen  dem  Leser  zu  einem  MaBstab  bei  der 
Wertung  des  Geschehens  werden.  (679) 

Doch  wahrend  Bernhardt  von  einem  auktorialen  Erzahler  ausgeht,  dessen  biographische 

Angaben  so  gewahlt  sind,  "daB  die  fiktiven  Erzahler  als  Medium  der  Erfahrungen  des 

Schriftstellers  erkennbar  sind"  (677),  und  somit  die  Ansichten  dieses  Schriftstellers  zum 

MaBstab  fur  den  Rezipienten  werden  sollen,  lehnt  es  der  Autor  Hein  ab,  "die  moralische 

Haltung,    die   moralische    Instanz"13   zu   sein,   eben  jene,   die    in   der  oben   zitierten 
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Feststellung  zum  Ausdruck  kommt.  Stattdesscn  erkennt  er:  "Ich  bin  nicht  kliiger  als 

mein  Publikum,  ich  kann  keine  Richtung  angeben.  Ich  bin  so  unberaten,  wie  mein 

Publikum"  (347)  und  vertraut  mit  dieser  Feststellung  gleichzeitig  darauf,  "daB  [s]ein 

Leser  auch  [s]ein  Partner  ist,  der  seine  eigenen  Erfahrungen  einbringt"  (348). 


Kurzer  hermeneutischer  Exkurs 

Wie  aber  geht  ein  Leser  an  diese  Auslegung  eines  Textes  heran?  An  die  Antwort  auf 

diese  Frage  scheint  sich  die  ganze  Geschichte   der  Hermeneutik   anzuschlieBen,   ein 

Betrachtungsfeld,    daB  hier  nur  insofern   von  Bedeutung   wird,  als  es  mit  Gadamer 

offensichtlich  bei  einem  Punkt  angelangt  ist,  der  fur  die  hier  zu  diskutierenden  Thesen 

von  Interesse  sein  konnten.  Denn  wenn  eines  der  Ziele  dieser  Untersuchung  sein  soil, 

die  Partnerschaft  zwischen  dem  Autor  Hein  und  seinen  Leserlnnen  aufzuzeigen,   so 

spielen  die  theoretischen  Erkenntnisse  von  Wahrheit  und  Methode14  doch  eine  wichtige 

Rolle   in  der  Entwicklung   zur  Rezeptionsasthetik  hin  und  dem  damit  verbundenen 

Zusammenspiel  von  Autor  und  Leser. 

Nach  Gadamer  ist  das  menschliche  Dasein  nicht  nur  ein  auf  zukunftige  Moglich- 

keiten   hin   Entworfenes,   sondern   ebenso   ein   Abkiinftiges,   womit   er  die   Idee   des 

Vorverstandnisses,   wie  sie  bereits   von  Heidegger   -  wenn  auch   in  anderer   Form   - 

postuliert  wurde,  wieder  aufgreift: 

Wer  einen  Text  verstehen  will,  vollzieht  immer  ein  Entwerfen.  Er  wirft 
sich  einen  Sinn  des  Ganzen  voraus,  sobald  sich  ein  erster  Sinn  im  Text 
zeigt.  Ein  solcher  zeigt  sich  wiederum  nur,  weil  man  den  Text  schon  mit 
gewissen  Erwartungen  auf  einen  bestimmten  Sinn  hin  liest.  Im  Aus- 
arbeiten  eines  solchen  Vorentwurfs,  der  freilich  bestandig  von  dem  her 
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revidiert  wird,  was  sich  bei  weiterem  Eindringen   in  den  Sinn  ergibt, 
besteht  das  Verstehen  dessen,  was  dasteht.  (251) 

Das  Verstehen  kann  jedoch  erst  ermoglicht  werden,  wenn  die  Vormeinungen,  die  es 

einsetzt,  nicht  beliebige  sind,  sondern  auf  ihre  Herkunft  und  Geltung  gepriift  worden 

sind.  Gleichzeitig  gilt  es,  den  Begriff  des  Vorurteils,  "der  erst  durch  die  Aufklarung 

5  ]  die  uns  gewohnte  negative  Akzentuierung  findet"  (255),  in  eben  dieser  negativen 

Bedeutung  zu  iiberwinden  und  ihn  zur  eigentlichen  Bedingung  des  Verstehens  zu  er- 

heben.  Wenn  die  Aufklarung  noch  zwischen  den  durch  Autoritat  entstandenen  Vor- 

urteilen,   die  zu   Irrtiimern   fiihren   konnen,   und   den  Vorurteilen    der   Uberlieferung 

unterschieden  hatte,  rehabilitiert  Gadamer  die  beiden  Begriffe,  indem  er  die  Autoritat 

mit  dem  Akt  der  Erkenntnis  und  der  Anerkennung  verbindet,  "die  Erkenntnis  namlich, 

daB  der  andere  einem  an  Urteil  und  Einsicht  iiberlegen  ist  und  daB  daher  sein  Urteil 

vorgeht,  d.h.  vor  dem  eigenen  Urteil  den  Vorrang  hat"  (264f.).  Eine  besonders  von  der 

Romantik  verteidigte  Form  der  Autoritat,  die  Tradition,  stellt  sich  fiir  Gadamer  stets  als 

"ein  Moment  der  Freiheit  und  der  Geschichte  selber"  (265)  dar.  Mit  der  "Auflosung  des 

abstrakten   Gegensatzes   zwischen   Tradition  und  Historie,  zwischen   Geschichte   und 

Wissen  von  ihr"  (267)  postuliert  er  das  Verstehen  selber  "nicht  so  sehr  als  Handlung 

der  Subjektivitat  [  ],  sondern  als  Einriicken  in  ein  Uberlieferungsgeschehen,   indem  sich 

Vergangenheit    und  Gegenwart   bestandig  vermitteln"   (275).   Wahrend   diese  Zirkel- 

bewegung  des  Verstehens  in  der  hermeneutischen  Theorie  des  19.  Jahrhunderts  mit 

Schleiermacher  noch  ganz  am  Text  hin  und  her  lief  -  ein  Wort  muB  im  Zusammenhang 

des  ganzen  Satzes  gesehen  werden,  ein  Satz  im  Zusammenhang  des  ganzen  Textes,  etc. 

-  beschreibt  der  Zirkel  das  Verstehen  nun  als  das 
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Ineinanderspiel  der  Bewegung  der  Oberlieferung  und  der  Bewegung  des 
Interpreten.  Die  Antizipation  von  Sinn,  die  unser  Verstandnis  eines 
Textes  leitet,  ist  nicht  eine  Handlung  der  Subjektivitat,  sondern  bestimmt 
sich  aus  der  Gemeinsamkeit,  die  uns  mit  der  Oberlieferung  verbindet. 

(277) 

Die  Bedeutung  eines  literarischen  Werkes  erschopft  sich  nach  Gadamer  niemals 

nur  in  den  vermeintlichen  Absichten  des  Autors.  Vielmehr  wird  "eine  jede  Zeit  einen 

uberlieferten  Text  auf  ihre  Weise  verstehen  miissen,  denn  er  gehort  in  das  Ganze  der 

Oberlieferung,  an  der  sie  ein  sachliches  Interesse  nimmt  und  in  der  sie  sich  selbst  zu 

verstehen  sucht"  (280).  Daraus  entwickelt  sich  ein  nie  enden  wollender  Dialog  zwischen 

Vergangenheit   und  Gegenwart,  vvomit  der  Zeitabstand  selbst  zu  einer  positiven  und 

produktiven  Moglichkeit  des  Verstehens  wird.  Im  Durchschreiten  verschiedener  kultu- 

reller   oder   oder   audi   zeitlicher    Kontexte    kann   ein  Text   demnach    vollig   andere 

Bedeutungen   erfahren,  eine  These,  der  sich  der  amerikanische   Hermeneutiker   E.D. 

Hirsch  mit  alien  Mitteln  zu  erwehren  versucht.  In  Validity  in  Interpretation15  erschlieBt 

der  Autor  eine  vollig  andere  Welt  der  Interpretation,   wonach  die  Bedeutung  eines 

Werkes  immer  identisch  ist  mit  dem,  was  der  Verfasser  zum  Zeitpunkt  des  Nieder- 

schreibens  sagen  wollte,  ein  Interpretationsverfahren  im  Gadamerschen  Sinne  also  vollig 

unsinnig  sei: 

Quite  clearly,  to  view  the  text  as  an  autonomous  piece  of  language  and 
interpretation  as  an  infinite  process  is  really  to  deny  that  the  text  has  any 
determinate  meaning,  for  a  determinate  entity  is  what  it  is  and  not 
another  thing,  but  an  inexhaustible  array  of  possibilities  is  an  hypos- 
tatization  that  is  nothing  in  particular  at  all.  (249) 

Jegliche  Sinnpotentiale  des  geschichtlichen   Prozesses  von  sich  weisend,  laBt  Hirsch 

zwar  mehrere  Interpretationen   fur  ein  literarisches   Werk  zu,  schrankt  diese  jedoch 
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dadurch  ein,  daB  sie  in  jenes  "system  of  typical  expectations  and  probabilities"  (254) 

passen  miissen,  das  vom  Autor  vorgegeben  ist.  Die  Tatsache,  daB  verschiedene  Rezi- 

pienten   einen   Text   unterschiedlich    auffassen,    liegt   nach   Hirsch   begriindet   in  der 

Unterscheidung    zwischen   der  Bedeutung   als  das   Signifikat   eines   Textes   und  den 

Signifikanzen,  die  vom  Leser  hinzugefugt  werden: 

The  fundamental  distinction  overlooked  by  Gadamer  is  that  between  the 
meaning  of  a  text  and  the  significance  of  that  meaning  to  a  present 
situation.  [  ]  The  meaning  of  a  text  is  that  what  the  author  meant  by  his 
use  of  particular  linguistic  symbols.  [  ]  However,  each  time  this  meaning 
is  construed,  its  meaning  to  the  construer  (its  significance)  is  different. 
(255) 

Bedeutung  ist  somit  der  semantische  Wert  eines  Wortes  oder  Satzes  im  Text  eines 

bestimmten  Autors.  Signifikanzen  -  so  Hirsch  -  stellen  hingegen  eine  Beziehung  dar 

zwischen  der  vorgegebenen  Bedeutung  und  einer  Person,  einer  Idee  oder  auch  einer 

bestimmten  Situation:  "Failure  to  consider  this  simple  and  essential  distinction  has  been 

the  source  of  enormous  confusion  in  hermeneutic  theory"  (8).  Inwieweit  Hirsch  hier 

recht  behalten   kann   oder  nicht,   wird  sich   spater  an  der  Untersuchung   der  unter- 

schiedlicher  Rezeptionen  von  Heins  Texten  zeigen. 

Die   eher   ausfiihrlich   gehaltenen    Thesen    Gadamers    machen    die   Parallelen 

deutlich,   die   sich   im   Vergleich   mit   Heins   eigenem    GeschichtsbewuBtsein    heraus- 

kristallisieren.    Wenn  Gadamer  die  Gegenwart  als  etwas  erkennt,  das  nur  durch  das 

Begreifen  der  Vergangenheit   verstandlich  wird,  auBert  sich   Hein  in  diesem  Zusam- 

menhang    folgendermaBen:    "Ohne    Kenntnis    meiner    eigenen    Geschichte    oder    der 

Geschichte  meiner  eigenen  Gesellschaft  kann  ich  ohnehin  uberhaupt  keine  Aussagen 

iiber  meine  Gegenwart  und  schon  gar  nicht  iiber  meine  Zukunft  machen."  (Krzysztof, 
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351)  Mit  dieser  Aussage  rechtfertigt  der  Autor  zwar  zunachst  einmal  die  Tatsache,  daB 

seine  Dramatik  von  iiberraschend  vielen  historischen  Figuren  getragen  wird  -  auch  in 

seineni   erzahlerischen    Werk    finden   sich   diese    Figuren   wieder   -  doch   scheint   sie 

gleichzeitig  iibergreifend  auf  die  Gesellschaft  zu  zielen,  als  ein  Appel  an  den  einzelnen 

gleichsam,  sich  seiner  Historizitat  bewuBt  zu  werden,  und  in  diesem  Kontinuum  auch 

zu  leben,  zu  handeln  und  -  im  Gadamerschen   Sinne  -  zu  verstehen.   Inwiefern  sich 

dieses  Verstehen  bei  Hein  auf  die  Interpretation  literarischer  Texte  bezieht,  ist  jedoch 

vorerst  fraglich.  Denn  Hein  auBert  sich  an  anderer  Stelle  zu  den  Schwierigkeiten  des 

Inlerpretierens    an   sich    und    scheint    hier   eine    eigene    hermeneutische    Position    zu 

beziehen.  Der  Grundtenor  dieses  Essays16  bricht  immer  wieder  hervor: 

Der  Kommentar  und  die  Interpretation  zerstoren  das  Kunstwerk,  indem 
sie  es  zu  ersetzen  versuchen.  Post  festum  erfolgt  eine  Uberschreibung, 
ein  Uberschreiben  des  Textes,  ein  Ubermalen  des  Bildes.  Diese 
Uberschreibung,  Ubermalung  laBt  das  Werk  noch  immer  hervorleuchten, 
scheinbar  unangetastet,  nun  jedoch  erklart.  (63) 

Diesem    Unbehagen    an   der   Interpretation    eines   Textes   stellt    Hein   eine   mdgliche 

Alternative  entgegen.  Das  Schweigen  als  ein  radikales  Ende  jeglicher  Interpretation  sieht 

Hein  als  "eine  vornehme  und  stolze  Annahrung  an  das  Kunstwerk  [an],  [  ]  vielleicht  die 

wiirdigste   und  angemessenste    Art,   auf  Kunst   zu  reagieren.    [  ]   Schweigen    ist  der 

Ausdruck  eines  tiefen,  sinnlichen  Begreifens  von  Kunst,  der  Rest,  der  bleibt"  (71).  Doch 

erkennt  er  auch,  daB  selbst  in  diesem  Schweigen  schon  wieder  Interpretation  enthalten 

ist,  so  daB  im  Endeffekt  "das  Kunstwerk  an  sich  und  fur  sich  nur  so  lange  [existiert], 

wie  es  verschlossen.  versiegelt  bleibt"  (71).  Doch  ein  Autor  wie  Hein,  der  ja  gerade 

darauf  baut,  einen  teilnehmenden  und  mitdenkenden  Partner  zu  finden,  kann  solch  eine 
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Tatsache    schwerlich    als    letzte    Wahrheit    akzeptieren.     Und    so    pladiert    er    "fur 

Zuriickhaltung,    fur   Unsicherheit,    fur  eine   zogernde    Annahrung,    [   ]    fur  die  jede 

Interpretation   vorangestellte    und  sie  abschliefknde    einschrankende   Wendung:   nach 

meiner  Meinung   [  ]  und  Erfahrung"  (72f.).  Doch  mit  dem  Terminus  der  Erfahrung 

scheinen  wir  wieder  bei  Gadamer  angelangt  zu  sein,  derm  nichts  anders  bedeutet  dessen 

Begriff  des  Vorverstandnisses:  Ein  aus  Erfalirungen  gepragter  Ideenentwurf,  mit  dem 

wir  -  nach  Hein  wenn  auch  zogernd,  so  doch  moglichst  kritisch  -  ein  Werk  angehen 


sollen. 


Der  Ubergang  von  der  Hermeneutik  Gadamers  zu  der  Rezeptionsasthetik  Isers 
verdeutlicht,  wie  sich  die  Schwerpunkte  verlagert  haben.  Gait  Gadamers  Interesse  noch 
ausschliefilich  der  Bedeutung  des  Werkes  an  einer  geschichtlich-gesellschaftlichen 
Schnittstelle,  so  ist  es  nun  der  Leser,  dessen  Rolle  im  RezeptionsprozeB  untersucht  wird. 
Doch  obwohl  Hein  dem  Rezipienten  seiner  Texte  eine  ganz  besondere  Rolle  zuweist 
und  er  somit  sicherlich  in  der  Tradition  der  Rezeptionstheorie  steht,  sollte  seine  oben 
beschriebene  Haltung  zum  Kunstwerk  an  sich  jedoch  nicht  vergessen  werden,  da  diese 
beiden  Komponenten  -  wie  sich  an  der  Textanalyse  zeigen  wird  -  in  einem  engen 
Zusammenhang  stehen. 

Der  Akt  des  Lesens 

Die  von  Hein  geforderte  Partnerschaft  zwischen  Autor  und  Leser  spiegelt  sich 
auch  in  dem  von  Wolfgang  Iser  untersuchten  Phanomen  des  impliziten  Lesers  wider. 
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Iscr,  der  davon  ausgeht,  daB  ein  literarischer  Text  nur  dann  gut  ist,  wenn  die  mit  ihm 

verbundene  Aussage  nicht  explizit  gemacht  wird,  fordert: 

The  reader  must  be  made  to  feel  for  himself  the  new  meaning  of  the 
novel.  To  do  this,  he  must  actively  participate  in  bringing  out  the 
meaning  and  this  participation  is  an  essential  precondition  for 
communication  between  the  author  and  the  reader.17 

Der  Leser  erweist  sich  also  im  Idealfall  als  Produzent  einer  eigenen  Wahrheit,  die  er 

in  der  Bedeutung  eines  Textes  findet.  Er  allein  ist  es,  der  dem  bis  zu  diesem  Zeitpunkt 

toten  Gegenstand  eine  Bedeutung  geben  kann  und  zwar  durch  den  Akt  des  Lesens 

selber.  Auch  die  Rezeptionstheorie  geht  davon  aus,  daB  ein  Leser  in  einem  noch  naher 

zu  untersuchenden   dynamischen   ProzeB  ein  Werk  konkretisiert  und  damit  erst  zum 

Leben  erweckt.   Diese  'Konkretisation'    bezieht  sich  vor  allem  auf  den  von  Roman 

Ingarden   in  seiner  Abhandlung   Das  literarische   Kunstwerk18  gepragten  Begriff  der 

"Schicht   der  schematisierten    Ansichten"    (270),   die  jedem   literarischen    Kunstwerk 

innewohnt.  DaB  diese  Ansichten  nur  in  ihrer  schematisierten  Form  auftreten  kdnnen, 

liegt  nach  Ingarden  darin  begriindet,  daB  sie 

nicht  durch  das  Erleben  irgendeines  psychischen  Individuums  erzeugt 
[werden],  sondern  den  Grund  ihrer  Bestimmung  und  ihrer  im  gewissen 
Sinne  potentiellen  Existenz  in  den  durch  die  Satze  entworfenen  Sachver- 
halten  bzw.  in  den  durch  die  letzteren  dargestellten  Gegenstanden 
[haben].  (281) 

Das  wiederum  bedeutet,  daB  der  Leser  durch  Entgegensetzung  eigener,  vormals  erlebter 

Erfahrungen  diese  Ansichten  erganzt,  wobei  er  -  nach  Ingarden  -  nie  in  der  Lage  ist, 

"ganz  genau  dieselben  Ansichten  [zu]  aktualisieren,  die  der  Autor  des  Werkes  durch  den 

Bau   des   Werkes    vorbestimmen    wollte"    (282).    Diesen   Gedankengang    erneut   auf- 

nehmend,  schlieBt  Iser  in  The  Act  of  Reading19  auf  das  Vorhandensein   zweier  Pole 
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eines  literarischen  Werkes:  "The  artistic  pole  is  the  author's  text  and  the  aesthetic  is  the 

realization  accomplished  by  the  reader"  (21).  Obwohl  der  Verstehensakt   in  gewisser 

Weise1  naturlich  von  den  Strukturen  des  Textes  geleitet  wird,  offenbart  der  Text  doch 

immer  einen  gewissen   Modus  der  Unbestimmtheit,   die  leicht  als  Willkiir  gedeutet 

werden  kdnnte.  Diese  Unbestimmtheiten  eines  Textes  werden  bei  Iser  aber  gerade  zu 

den  Elementen,  die  den  Text  befahigen,  mit  dem  Leser  zu  kommunizieren,  wobei  die 

Relativitat  dieser  Unbestimmtheit  das  weite  Spektrum  der  moglichen  Konkretisierungen 

bewirkt,  und  diese,  da  auf  individueller  Erfahrung  basierend,  alles  andere  als  willkiirlich 

sind.  Iser  weist  jedoch  auch  auf  die  Gefahr  hin,  das  literarische  Werk  mit  dem,  durch 

Interpretation  entstandenen  Ergebnis  zu  verwechseln.  Diese  Verwechslung  kann  aber 

nur  zustandekommen,   weil  der  Text  selbst  diese  Ergebnisse  zumindest  potentiell  in 

einem  MaBe  vorstrukturiert,  daB  der  Rezipient  sie  in  Ubereinstimmung   mit  seinen 

eigenen  Selektionsprinzipien  aktualisieren  kann.  Iser  folgert  daraus: 

Literary  texts  initiate  'performances'  of  meaning  rather  than  actually 
formulating  meanings  themselves.  Their  aesthetic  quality  lies  in  this 
'performing'  structure,  which  clearly  cannot  be  identical  to  the  final 
product,  because  without  the  participation  of  the  individual  reader  there 
can  be  no  performance.  (27) 

Die  dynamische   Struktur  des  Leseprozesses   realisiert  sich  in  der  Interaktion 

zwischen   Text  und   Rezipienten.    Ausgehend   von  den  (nach   Ingarden)   sogenannten 

"intentionalen  Satzkorrelaten"  (196),  verdeutlicht  Iser,  wic  die  einzelnen  Satze  innerhalb 

eines  Textes  bereits   interagieren,    indem  sie  sich   immer  als  Indikatoren    fur  etwas 

erweisen,  das  erst  noch  beschrieben  werden  muB.  Damit  wird  gleichzeitig  der  Imagi- 

nationsprozeB  des  Lesers  in  Gang  gesetzt,  durch  den  die  Verkniipfung  der  Satze  zu 
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einem  sinntragenden  Ganzen  erfolgt.  Im  Gegensatz  zu  Gadamer  jedoch,  der  von  einem 

gewissen   Erwartungshorizont   ausging,  mit  dem  der  Rezipient  einem  Text  begegnet. 

weisllser  dieses  Konzept  zuriick:  "For  the  more  a  text  individualizes  or  confirms  an 

expectation  it  has  initially  aroused,  the  more  aware  we  become  of  its  didactic  purpose, 

so  that  at  best  we  can  only  accept  or  reject  the  thesis  forced  upon  us."20  Satzkorrelate 

dieser  Art  glaubt  Iser  jedoch  in  den  wenigsten  literarischen  Texten  zu  erkennen,  "for 

the  expectations,  they  [the  sentence  correlatives,  S.H.]  evoke  tend  to  encroach  on  one 

another  in  such  a  manner  that  they  are  continually  modified  as  one  reads"  (278).  Das 

bedeutet,  daB  jedes  Satzkorrelat  einen  bestimmten  Horizont  erdffnet,  der  aber  sofort  von 

den  nachfolgenden  Satzen  entweder  modifiziert  oder  gar  in  seiner  Bedeutung  vollig 

verandert   wird.   Auf  diese   Weise  arbeitet   sich  der   Rezipient   praktisch   durch  den 

gesamten    Text,   wobei    vermittels   eines   bestandigen   Changierens    zwischen    bereits 

vorhandenem  und  neu  hinzukommendem  Material  vor  dem  geistigen  Auge  des  Lesers 

ein  Bedeutungszusammenhang    entsteht.   Der  literarische  Text  aktiviert  also  die  uns 

eigenen  Potentiale,  und  ermoglicht  auf  diese  Weise,  jene  Welt  zu  kreieren,  die  der  Text 

reprasentiert: 

The  product  of  this  creative  activity  is  what  we  might  call  the  virtual 
dimension  of  the  text,  which  endows  it  with  its  reality.  This  virtual 
dimension  is  not  the  text  itself,  nor  is  it  the  imagination  of  the  reader:  it 
is  the  coming  together  of  text  and  imagination.  (279) 

Der  hier  beschriebene  dynamische  Prozefi  weist  zugleich  auf  die  einem  jeden  liter- 
arischen Text  innewohnenden  Liicken,  vom  Autor  gleichermaBen  absichtlich  geschaf- 
fene  Auslassungen,  die  Raum  fur  die  eigene  Imagination  lassen.  Das  Ausfullen  dieser 
Liicken    wird    sogar    zwingend,    da    sonst    der    BedeutungsfluB    unterbrochen    wird. 
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Besonders  in  modernen  Texten,  die  sich  teilweise  sehr  fragmentarisch  prasentieren,  wird 

dieser  ProzeB  zum  unumganglichen  Mittel,  sich  dem  literarischen  Werk  zu  nahern.  "He 

removes  them  by  a  free  play  of  meaning-projection  and  thus  by  himself  repairs  the 

unformulated  connections  between  the  particular  views."21  Es  muB  jedoch  an  dieser 

Stelle  bemerkt  werden,  daB  dieses  sich  sehr  liberal  anmutende  Interpretationsmuster 

durch  die  Tatsache  eingeschrankt  wird,  daB  Iser  den  Text  gleichzeitig  in  einem  gewissen 

Rahmen  gepreBt  sehen  will:  "While  expectations  may  be  continually  modified,  and 

images  continually  expanded,  the  reader  will  still  strive,  even  if  unconsciously,  to  fit 

everything  together  in  a  consistent  pattern"  (283).  Mit  der  hier  geforderten  Konsistenz 

wird  dem  Kunstwerk   somit  jegliche  Diskontinuitat  auf  der  Ebene  der  Bedeutungs- 

bildung  abgesprochen,  eine  Tatsache,  die  sich  fur  den  einzelnen  Rezipienten  u.U.  als 

problematisch  erweisen  kdnnte.  Damit,  denke  ich,  lassen  sich  die  theoretischen  Ansatze 

Isers  nur  bedingt  auf  den  RezeptionsprozeB    bei   Hein   anwenden.    Das   vom  Autor 

geforderte  dialogische  Prinzip  beinhaltet  ja  gerade  auch  die  Tatsache,  daB  wir  den  Text 

nicht  notwendigerweise  zu  einem  konsistenten  Ganzen  auflosen,  sondern  auftretende 

Widerspruche  zwar  erkennen,   aber  auch   -  wenn  notig  -  zu  akzeptieren.    Denn  die 

erzahlerische   Welt   Heins  stellt  sich   nicht  in  vollendeter   Harmonie  dar,   und  daran 

kdnnen  wir  auch  durch  den  Akt  des  Lesens  nichts  andern. 

Der  Rezipient  wird  in  einem  literarischen  Werk  immer  nach  einer  Erfahrung 

suchen,   die  ilim  in  gewisser  Weise  bekannt  vorkommt,  etwas  womit  er  sich  iden- 

tifizieren  kann.  Seine  ganz  individuelle  Weltanschauung  findet  er  natiirlich  nicht,  dazu 

ist  der  Autor  selbst  zu  sehr  Individuum.  Das  dem  Leser  familiar  Erscheinende  wird  sich 
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daher  immer  in  einer  leicht  veranderten  Form  prasentieren  und  mdglicherweise  auch  in 

seiner   negierten    Form   auftreten.    Iser   fiihrt  jedoch    aus,    daB   gerade    die   eigenen 

Erfahrungen  das  Erkennen  eines  Textes  verhindern:   "Indeed,   it  is  only  by  leaving 

behind  the  familiar  world  of  his  own  experience  that  the  reader  can  truly  participate  in 

the  adventure  the  literary  text  offers  to  him"."  Auch  das  scheint   mir  wieder  eine 

Einschrankung  des  Interpretationsprozesses    zu  sein,  da  der  Rezipient  hier  mit  einer 

seltsamen  'Leere'  im  Kopf  den  literarischen  Text  angehen  soil,  wobei  ihm  gleichsam 

jegliche    Vergleichsmoglichkeiten    abhanden    gehen.    Dennoch    miissen   gerade    diese 

Abweichungen  und  Widerspriiche  von  der  eigenen  Erfahrungswelt  erkannt  und  reflek- 

tiert  werden.   Auf  diese   Weise   gelangt   der  Leser  zu  einer  nur  fur  ihn  geltenden 

Wahrheit,  die  sich  bei  einem  zweiten  Lesen  des  Textes  wiederum  als  schon  nicht  mehr 

haltbar  erweisen  kann.  Besonders  in  der  Rezeption  von  Ost  und  West-Lesern  scheint 

mir  die  unterschiedliche  Erfahrungswelt  von  besonderer  Bedeutung  zu  sein.  Ein  Text 

wie  bspw.  Der  fremde  F  re  und  vvird  dies  verdeutlichen. 

Lacans  Sprachpsychologie 

Lacans  Untersuchungen  zur  Sprache  des  UnbewuBten  sind,  wenn  inzwischen 
auch  schon  oft  bemuht,  ein  unerlaBlicher  Leitfaden  in  der  ErschlieBung  literarischer 
Werke.  Die  hier  zu  diskutierenden  Texte  bieten  sich  geradezu  an,  Lacansches 
Gedankengut  auf  sie  zu  applizieren  und  dadurch  moglicherweise  einen  besseren  Zugang 
zu  der  Prosa  Heins  zu  Finden.  Obwohl  als  hinreichend  bekannt  vorausgesetzt,  mochte 
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ich  eine  grobe  Skizze  der  Uberlegungen  Lacans  zeichnen,  damit  meine  Vorgehensweise 
klar  wird. 

Das  Object  von  Lacans  theoretischem  Diskurs  ist  die  Sprache  des  UnbewuBten, 
bzw.  das  UnbewuBte  als  Sprache.  In  dem  Aufsatz  "The  function  and  field  of  speech  and 
language  in  psychoanalysis"23  stellt  Lacan  die  Unzula'nglichkeit  menschlicher 
Kommunikation  dar  und  die  daraus  folgende  Isolierung  der  betroffenen  Gesprachs- 
partner.  Ausgehend  von  der  Psychoanalyse,  bei  der  sich  die  Sprache  als  einziges 
Medium  der  Verstandigung  erweist,  verdeutlicht  er,  daB  es  keine  sprachliche  Auflerung 
gibt,  die  ohne  Antwort  bliebe,  "even  if  it  is  met  only  with  silence,  provided  that  it  has 
an  auditor;  this  is  the  heart  of  its  function  in  analysis"  (40).  Die  Reden,  in  denen  wir 
uns  im  Rahmen  der  Ordnungen  verstandigen,  in  die  wir  kulturell  integriert  sind,  nennt 
Lacan  die  "leere  Rede".  Was  manifestiert  sich  nun  in  dieser  "leeren  Rede"? 

It  was  the  appeal  to  the  very  principle  of  truth,  through  which  other 
appeals  resulting  from  humbler  needs  will  vacillate.  But  first  and 
foremost  it  was  the  appeal  of  the  void,  in  the  ambiguous  gap  of  an 
attempted  seduction  of  the  other  by  the  means  on  which  the  subject  has 
come  compliantly  to  rely,  and  to  which  he  will  commit  the  monumental 
construct  of  narcissism.  (40) 

Sprache  wird  hier  zu  einem  Appell  an  den  anderen,  sich  mit  den  Mitteln  verfuhren  zu 

lassen,    auf  denen    sein    Narzismus    basiert.    Dieser    Narzismus    ist    die   elementare 

Organisationsform    unseres    Seelenlebens.    Es  entsteht    bereits    wahrend   dem    in   der 

fruhesten    Kindheit    durchlaufenen    'Spiegel-Stadium',    bei    dem    sich   das    Kind    als 

zusammenha'ngende    und   bedeutungsvolle    Gestalt,   d.h.   als   liebenswert    und   geliebt 

erfahrt.    Durch   die   sichtbare    Einheit    im   Spiegelbild    verfuhrt,   wird   das   Kind   nun 

versuchen,  ein  Ich  zu  bilden,  das  in  sich  zentriert  ist  und  aus  Idealen  besteht,  die  es 
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liebt  und  liebenswert  machen.  Ersichtlich  ist  dieser  KonstitutionsprozeB  des  Ich  ein  rein 

imaginarer:  Das  Ich  entwirft  sich  dank  der  Liebe  der  Mutter  in  'Bildern',  die  Idealen, 

aber  keiner  Wirklichkeit  entsprechen.   In  dieser  imaginaren  Phase  jedoch,  in  der  das 

Kind  noch  nicht  zwischen  Subjekt  und  Objekt  unterscheidet,  beginnt  mit  dem  Auftritt 

des  Vaters  nicht  nur  der  von  Freud  dargestellte  Odipus-Komplex,  sondern  gleichzeitig 

mit  der  folgenreichen  Entdeckung  des  Geschlechtsunterschiedes  wird  die  Sprache  zum 

wichtigsten  Mittel,  abwesende  Objekte  zu  benennen.  Die  vormals  zwischen  Mutter  und 

Kind  herrschende  Symbiotik  wird  durch  den  Spracherwerb  unterbrochen,  so  daB  sich 

das  Kind  von  nun  an  in  der  von  Lacan  benannten  "symbol ischen  Ordnung"  wieder- 

findet,  die  sich  allerdings  hauptsachlich  als  'Vater-Ordnung'  darstellt.  In  dieser  Ordnung 

wird  dem  Ich,  wie  den  Dingen  ein  Ort  zugewiesen,   an  dem  sie  distinguierbar   und 

integriert  sind.  Das  Ich  erhalt  eine  soziale  Identita't  und  Rolle,  die  es  mit  seinen  idealen 

Ich-Bildungen    vereinbaren    muB.    Dies   gelingt   nur,   wenn   es   dem   Ich  gelingt,    die 

Differenz  zwischen  urspriinglichem  und  sozialem  Ich  zu  verdrangen.  Dem  Begehren 

nach  der  nicht  mehr  vorhandenen  Mutter  entspricht  einer  Trennung  von  dem,  was  Lacan 

als  das  "Reale"  bezeichnet.   Menschliche   Sprache  jedoch  funktioniert  nur  auf  Grund 

eines  solchen  Mangels  und  solcher  Abwesenheiten  realer  Objekte.  Was  Lacan  nun  mit 

seinem  Terminus  der  "leeren  Rede"  versucht  zu  beschreiben,  ist  nichts  anderes  als  ein 

Sprechen,  das  einerseits  den  Regeln  der  etablierten  Ordnung  tolgt  und  andererseits  die 

Markierungen  tragt,  die  auf  die  Suche  nach  eben  diesem  Abwesenden  verweisen.  Das 

Subjekt  bewegt  sich  dabei  an  einer  endlosen  Kette  von  Signifikanten,  ohne  jedoch 

jemals   wieder  die  urspriingliche   Einheit  erlangen  zu  kdnnen.   In  der  langen   Reihe 


37 
solcher  Versuche,  das  in  den  symbol ischen   Ordnungen  negierte   Ich  zur  Sprache  zu 

bringen,  steht  schlieBlich  auch  der  Analytiker.  Da  das  Ich  auf  der  Suche  nach  seinem 

verdrangten  Ich  zugleich  in  das  Ich  verliebt  ist,  das  es  nicht  ist  -  das  symbolische  Ich 

namlich  -  besteht  es  darauf,  auf  der  Ebene  der  symbolischen  Ordnung  zu  reden.  Eine 

Weigerung  des  Analytikers,  sich  auf  diese  Ebene  zu  begeben,  fuhrt  unweigerlich  zur 

Agression  und  Frustration  des  Patienten.  Woher  ruhrt  nun  die  Frustration  des  Subjektes? 

Es   ist  weniger   der  Analytiker,   der  durch   Schweigen   oder  gar  eine   anerkennende 

Antwort  diese  Emotionen  hervorruft.  Vielmehr  liegt  diese  Frustration  im  Diskurs  des 

Subjektes  selbst  begriindet,  das  erkennen  muB, 

that  this  being  [of  his]  has  never  been  anything  more  than  his  construct 
in  the  imaginary  and  that  this  construct  disappoints  all  his  certainties.  For 
in  this  labour  which  he  undertakes  to  reconstruct  for  another,  he 
rediscovers  the  fundamental  alienation  that  made  him  construct  it  like 
another,  and  which  has  always  destined  it  to  be  taken  from  him  by 
another.  [Hervorh.  im  Text]  (42) 

Das  in  der  Psychoanalyse  so  haufig  verwendete  Mittel  der  "freien  Assoziation\  dieses 

Durcharbeiten  der  Rede,  um  sich  bei  dem  anderen  versta'ndlich  zu  machen,  resultiert 

hier  fur  das  Subjekt  in  der  Erkenntnis  jener  [uralten]   Entfremdung,  die  durch  den 

Verlust  der  Mutter  eingeleitet  wurde  und  auch  im  Laufe  der  Zeit  durch  den  unmdg- 

lichen  Versuch  der  Identifikation  nicht  aufgehoben  werden  konnte.  In  dem  Versuch,  die 

eigene   Lebensgeschichte    neu  zu  konstruieren,   muB  das  Subjekt   begreifen,  daB  das 

erarbeitete    Oeuvre    nicht   das   seine    ist,   sondern   das   eines   anderen.    Aufgabe    des 

Analytikers  soil  es  nun  sein,  aus  der  leeren  Rede  das  herauszuh  oren,  was  wirklich 

gehort  werden  will.  Lacan  nennt  dies  "a  direct  transaudition  of  the  unconscious  by  the 

unconscious"  (45). 
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Die  hier  vorgestellten  -  und  nur  knapp  zusammengefaBten  -  Theorien  beinhalten 

offensichtlich  einen  wichtigen  Aspekt  in  der  Rezeption  von  literarischen  Texten.  Heins 

fiktive1  Figuren  sind  -  so  soil  es  diese  Untersuchung  zeigen  -  als  Subjekte  gestaltet,  die 

eine  symbolische  Ordnung  in  den  Griff  genommen  und  von  sich  selbst  entfremdet  hat. 

Hire  Rede  ergeht  als  'leere  Rede'.   Wenn  sie  sprechen,   so  auBern  sie  das,  was  ihr 

Gesprachspartner  hdren  will,  wobei  es  sich  hier  lediglich  um  die  Bestatigung  dessen 

handelt,  als  was  sie  meinen,  auf  sanktionierle  Weise  liebenswert  zu  sein.  Versuchen  sie, 

sich  in  dieser  leeren  Rede  selbst  zu  erklaren,  so  sprechen  sie  vergeblich  iiber  jemanden, 

der,  sogar  wenn  er  das  getreue  Abbild  ihrer  selbst  ware,  nie  eine  Einheit  mit  seinem 

eigenen   Begehren   bilden   kann  (Lacan,  45).   Solche   der  eigenen   Identiat  verlustig 

gegangenen  Figuren  bestimmen  das  Oeuvre  Heins.  Wir  denken  hier  bspw.  an  die  Arztin 

Claudia,  den  Tangospieler  Dallow  oder  auch  an  den  Hofhistoriographen  Racine.  Suchen 

diese  Geslalten   in  den  einzelnen  Texten  auch  keinen  Psychoanalytiker   auf,  der  die 

"direkte  Transaudition  des  UnbewuBten"  vornehmen  kdnnte,  findet  sich  der  Rezipient 

eben  in  dieser  Rolle  wider.  Er  ist  es,  der  zwischen  den  leeren  Worten  der  Protagonisten 

jene  verdeckten  Wahrheiten  entdecken  und  reflektieren  muB.  Wenn  es  Hein  als  einer 

seiner  Aufgaben  ansieht,  in  einen  Dialog  mit  seinem  Leser  zu  treten,  entsteht  bei  der 

oben  beschriebenen  Konstellation  nun  gleichsam  ein  Dialog  auf  einer  zweiten  Ebene, 

wobei  hier  nicht  mehr  der  Autor,  sondern  die  literarischen  Figuren  den  'Gesprachs- 

partner'  darstellen.  DaB  diese  Kommunikationen  durch  ein  dicht  verwobenenes  Netz 

auktorialer  Mdglichkeiten  miteinander  verbunden  sind,  steht  auBer  Frage. 
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Ein    weiterer    Punkt,    den    Lacan    aufgreift,    und    der    sich    muhelos    in    die 

Vorgehensweise  Heins  einfugen  laBt,  ist  die  von  Freud  und  Breuer  eingefuhrte  Methode 

der  "talking  cure"  (46),  die  Heilung  durch  Benennen  also.  Die  beiden  Analytiker  fanden 

heraus,    daB   das   eigentliche    pathogene    Erlebnis   eines    Patienten    die   traumatische 

Erfahrung  gleichermaBen  synchronisiert.  Das  pathogene  Erlebnis  aber  konnte  als  solches 

sichtbar  gemacht  werden,  "because  the  putting  into  words  of  the  event  (in  the  patient's 

'stories')   determined   the   lifting   of  the   symptoms"    (46).   Nach   Lacan   wird   diese 

Benennung  eines  Ereignisses  selbst  zum  Verbum,  ja  zum  Epos,  indem  das  Subjekt 

seinen  eigenen  Ursprung  vergegenwartigt.  Diese  auf  hypnotischer  Erinnerung  basier- 

enden  Vorgange  prasentieren  sich  dem  Analytiker  in  ihrem  Ergebnis  als  nicht  eindeutig 

bewertbar.  Dies  liegt  jedoch  nicht  an  dem  zwischen  Realitat  und  Imaginarem  schwan- 

kenden  Inhalt,  da  es  in  beidem  begriindet  liegt,  sondern  an  der  Tatsache,  "that  it  [the 

recollection,  S.H.]  presents  us  with  the  birth  of  truth  in  speech,  and  thereby  brings  us 

up  against  the  reality  of  what  is  neither  true  nor  false"  (47).  Nach  Lacan  stellt  sich  die 

Lebensgeschichte  eines  Menschen  als  eine  Erfindung  dar,  und  zwar  dergestalt,  daB  das 

sich  erinnernde  Subjekt  immer  versuchen  wird,  seine  Vergangenheit  so  anzulegen,  daB 

sich  aus  bereits  Vergangenem  die  Entstehung  darauf  folgender  Entwicklungen  ableiten 

lassen  kann.  Damit  wird  Geschichte  zu  einem  ProzeB,  "in  which  conjectures  about  the 

past  are  balanced  aginst  promises  of  the  future  [  ]"  (48).  Dieser  Versuch  wird  jedoch 

immer  zu  einer  Vergangenheit   fiihren.  die  sich  auBerhalb  des  SelbstbewuBtseins    in 

einem  Netz  von  verschiedenen   Bedeutungen   manifestiert,  wobei  diese  Bedeutungen 

unbewuBt  bleiben.  Die  Wortwerdung  dieses  UnbewuBten  beschreibt  Lacan  dadurch,  daB 
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das  Subjekt  den  konkreten  Diskurs  wahlt,  urn  vcrgangene  Erlebnisse  zu  beschreiben. 

Dieser  konkrete  Diskurs  steht  dem  Subjekt  bei  der  Wiederherstellung  der  Kontinuitat 

des  bewufiten  Diskurses  nicht  zur  Verfiigung.  Fiir  den  Analytiker  kann  der  konkrete 

Diskurs  jedoch  den  Einblick  in  die  Wahrheit  des  Subjektes  geben. 

Als  Rezipient  stehen  uns  diese  Mittel  in  der  Beurteilung  literarischer  Figuren 

gewdhnlich  nicht  zur  Verfiigung.  Wie  sich  im  Laufe  der  Textanalyse  jedoch  zeigen 

wird,  versucht  ein  Teil  der  Heinschen   Figuren  tatsachlich  diesen  Weg  der  Vergan- 

genlieitskonstruktion   zu  gehen,  mit  welchen  Erfolgen,  soil  vorerst  dahingestellt  sein. 

Doch  gibt  es  einen  weiteren  Grund,  warum  die  Methode  des  Benennens  hier  Eingang 

findet.  Hein  hat  mehrfach  seine  Schreibmotivation  mit  ahnlichen  Worten  begriindet.  In 

Kapitel  4  wird  darauf  in  ausfiihrlicher  Weise  eingegangen  werden,  doch  sei  an  dieser 

Stelle  bereits  erwahnt,  daB  es  auch  fiir  Hein  das  Benennen  eines  Zustandes  ist,  "die 

Chronik,  die  Beschreibung,  die  zu  Aufsehen,  zu  Erregung,  zu  MaBnahmen  fiihrt."24  Ich 

denke,  diese  Auffassung  laBt  sich  mit  den  oben  beschriebenen  Vorgangen  der  "Heilung 

durch  Benennen"  insofern  vergleichen,  als  es  Hein  ja  gerade  mit  seinen  Texten  und  dem 

Sichtbarmachen  der  eigentlichen  Zustande  gelingt,  die  krankhaften  Symptome  einer 

Gesellschaft   zvvar  nicht  verschwinden   zu  machen,   aber  doch  moglicherweise   deren 

Aufhebung  zu  initiieren. 

Das  dialogisch-'ideologische,    Prinzip 

Einen  letzten  hier  zu  erwahnenden  Ansatz  in  der  dialogischen  Theorie  liefert  der 
russische  Philosoph  Mikhail  Bakhtin,  der  zusammen  mit  Valentin  Voloshinov  und  Pavel 


41 
Medvedev  in  der  sog.  Bakhtin-Gruppe  seine  Thesen  zum  dialogischen  Prinzip  veroffent- 

lichte.  Und  obwohl  sieh  die  Gruppe  iiberraschenderwei.se  so  gut  wie  gar  nicht  mit  der 

Rolle  des  Lesers  in  diesem  ProzeB  auseinandersetzt  -  der  thematische  Schvverpunkt  liegt 

sowohl  im  dialogischen  Prinzip  des  gesprochenen  Diskurses  als  auch  in  dem  innerhalb 

geschriebener  Texte  -  soil  an  dieser  Stelle  doch  zumindest  der  Versuch  unternommen 

werden,  einige  der  Theorien  auf  das  Verhaltnis  von  Autor  und  Leser  und  hier  im 

Besonderen  den  zu  untersuchenden  KommunikalionsprozeB  zwischen  Hein  und  seinen 

Rezipienten  zu  iibertragen.  Als  ein  zentraler  Punkt  der  Bakhtinschen  Philosophic  gilt 

sicherlich  die  Aussage,  daB  nichts  gesagt,  gemeint  oder  gar  sein  kann  ohne  die  sich  hin 

und  her  bewegende  Prasenz  eines  Adressaten.  Nicht  nur  sind  beide  Sprecher  in  einer 

Konversation  unterschiedliche  Individuen,  sondern  auch  ihre  AuBerungen  werden  sich 

immer  unterschiedlich  gestalten.  Dennoch  -  so  Bakhtin  -  sind  all  diese  Ungleichheiten 

in  der  dialogischen    Beziehung   zusammengehalten.    In  Marxism   and   Philosophy   of 

Language2"  -  einem  Text  aus  dem  Jahre  1929,  der  zwar  Voloshinov  als  Autor  nennt, 

von  der  Forschung  dennoch  fast  ausnahmslos  Bakhtin  zugeordnet  wird26  -,  finden  wir 

folgende  Formulierung: 

A  word  is  a  bridge  thrown  between  myself  and  another.  If  one  end  of  the 
bridge  belongs  to  me,  then  the  other  depends  on  my  addressee.  A  word 
is  a  territory  shared  by  both  addresser  and  addressee,  by  the  speaker  and 
his  interlocutor.  (86) 

Der  Prozess  des  verbalen  Austausches,  die  individuelle  AuBerung  in  Antizipation  einer 

Erwiderung  also,  wird  hier  zum  essentiellen   Untersuchungsgegenstand.    An  wenigen 

Stellen  scheint  in  diesem  Text  auch  die  Rolle  des  Lesers  zumindest  andeutungsweise 

in   die   Uberlegungen    mit   aufgenommen    zu    sein.    In   dem   Kapitel    uber    'Verbale 
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AuBerungen'   verdeutlicht  Voloshinov,  daB  der  Dialog  nicht  nur  ein  Phanomen  des 

Sprechens  an  sich  ist: 

Dialogue,  in  the  narrow  sense  of  the  word,  is,  of  course,  only  one  of  the 
forms  -  a  very  important  form,  to  be  sure  -  of  verbal  interaction.  But 
dialogue  can  also  be  understood  in  a  broader  sense,  meaning  not  only 
direct,  face-to-face,  vocalized  verbal  communication  between  persons,  but 
also  verbal  communication  of  any  type  whatsoever.  A  book,  i.e.,  a  verbal 
performance  in  print  [Hervorh.  im  Text],  is  also  an  element  of  verbal 
communication.  It  is  something  discussable  in  actual,  real-life  dialogue, 
but  aside  from  that,  it  is  calculated  for  actual  perception,  involving 
attentive  reading  and  inner  responsiveness,  and  for  organized  printed 
reaction  [  ].  (95)27 

Audi  in  Marxism  and  Philosophy  of  Language  finden  sich  Anhaltspunkte  zu  dem  um- 

strittenen  Thema  der  Bedeutungsbildung,  hier  allerdings  mehr  einer  Richtung  folgend, 

die  den  beispielsweise   von  Hirsch  vorgegebenen   Thesen  entgegenstehen.    Vielmehr 

erkennt   auch   Voloshinov,    daB   Bedeutung    sich   erst  aus  der  Interaktion    zwischen 

Sprecher  und  Zuhdrer  -  und  wir  folgern  daraus  somit  auch  zwischen  Autor,  dem  Text 

und  Rezipienten  -  ergibt: 

Therefor,  there  is  no  reason  for  saying  that  meaning  belongs  to  a  word 
as  such.  In  essence,  meaning  belongs  to  a  word  in  its  position  between 
speakers;  that  is,  meaning  is  realized  only  in  the  process  of  active, 
responsive  understanding.  Meaning  does  not  reside  in  the  word  or  in  the 
soul  of  the  speaker  or  in  the  soul  of  the  listener.  Meaning  is  the  effect  of 
interaction  between  speaker  and  listener  produced  via  the  material  of  a 
particular  sound  complex.  It  is  like  an  electric  spark  which  occurs  only 
when  two  different  terminals  are  hooked  together.  ( 1 02 f . ) 

Diese  Aussage   scheint  ahnlich  den  Thesen   Heins  zu  sein.   Die   Interaktion   als  ein 

zentrales  Merkmal  des  funktionierenden  Dialoges,  wobei  Autor  und  Rezipient  sich  uber 

das  Textgefiige  versta'ndigen.  Die  jeweils  individuelle  Interaktion  laBt  gleichzeitig  auf 

die  Vielzahl  moglicher  Bedeutungszumessugen  schliefien,  die  jeder  einzelne  Rezipient 
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in  den  Verstandigungskreislauf  rait  einbringt.  Der  von  Volshinov  angefiihrte  Vergleich 

des  elektrischen  Funken,  der  bei  dieser  Interaktion  iiberspringt,  macht  gleichsam  die 

Spannung  deutlich,  die  mit  der  individuellen  Bedeutungsbildung  einhergeht. 

Ein  grofier   Teil   dieses   Textes   dient   dem   Autor  dazu,    die   objektivistische 

Linguistik  Saussures  zu  demonlieren  und  zu  zeigen,  daB  das  dialogische  Prinzip  eher 

eine  Philosophic  des  Satzes  als  des  Zeichens  ist.  Die  unterschiedlichen  Positionen  von 

Saussure  und  Bakhtin  sind  in  der  Forschung  mehrfach  unterstrichen  worden.  Holquist28 

fuhrt  in  seiner  Bakhtin-Analyse  aus,  wie  beide  Theoretiker  zunachst  von  der  gleichen 

Annalinie  ausgehen,  daB  Sprache  aus  der  Sicht  des  tatsachlich  Sprechenden  betrachtet 

vverden  musse,  und  nicht  mehr  von  den  antiken  Sprachen  her  verstanden  werden  solle. 

Doch  wahrend  Saussure  zwischen  der  konkreten  sprachlichen  AuBerung  (parole)  und 

der  Sprache  als  System  (langue)  unterscheidet  und  seine  Sprachwissenschaft  nicht  nur 

auf  diese  auftretende  innere  Dualitat  griindet,  sondern  gleichzeitig  deren  Verhangnis  zu 

erkennen  glaubt  -  "We  cannot  put  it  [the  speech]  into  any  category  of  human  facts,  for 

we  cannot  discover   its  unity"29  -,  verlagert  Bakhtin  die  Aufmerksamkeit   von  dem 

abstrakten  System  der  'langue'  zu  den  konkreten  AuBerungen  des  Individuums  und 

kommt  so  zu  einer  vdllig  anderen  Wertung  der  Sprache.  Sie  ist  nun  nicht  mehr  unver- 

einbar  dualistisch  im  Saussureschen  Sinne.  sondern  muB  von  der  Tatsache  her  begriffen 

vverden,  daB  jede  sprachliche  AuBerung  in  Bezug  auf  einen  anderen  verstanden  vverden 

muB,  wobei  die  Bedeutung  des  Zeichens  sich  aufgrund  gesellschaftlicher  oder  zeitlicher 

Komponenten  standig  verandern  kann.  Saussure  hingegen  -  so  Holquist  -  endet  mit 

seiner  Betrachtungsweise  in  einer  Sackgasse: 
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Having  recognized  the  duality  and  its  attendant  complexities,  he  quickly 
retreats  into  the  conceptual  safety  of  an  either/or  position.  In  other  words, 
Saussure  abandons  the  self  in  the  service  of  the  other.  (46) 

Das  Selbst  im  Dienste  des  anderen  ist  es  aber  gerade.  worauf  Bakhtin  seine  Theorien 

stiitzt,  das  dialogische   Prinzip  namlich,  wonach  es  keine  AuBerung  ohne  das  Vor- 

handensein  eines  Adressaten  gibt. 

Marxism  and  the  Philosophy  of  Language  laBt  dennoch  auch  erkennen,  daB  das 

dialogische    Prinzip    -   zumindest    wie   es   die    Bakhtin-Gruppe    versteht    -   ein    rein 

marxistisches  ist,  insofern,  als  es  auf  einem  "sozialen"  Vertrag  zwischen  Sprecher  und 

Adressaten    begriindet  ist.  Anhand  des  Zeichenverst  andnisses   Voloshinovs   sind  die 

Parallelen  zur  AuBerung  an  sich  unschwer  zu  erkennen: 

Every  sign,  as  we  know,  is  a  construct  between  socially  organized 
persons  in  the  process  of  their  interaction.  Therefore,  the  forms  of  signs 
are  conditioned  above  all  by  the  social  organization  of  the  participants 
involved  and  also  by  the  immediate  conditions  of  their  interaction. 
(Hervorh.  im  Text]  (21) 

Mit  Voloshinov  konnte  man  also  sagen,  daB  auch  jede  AuBerung,  ob  geprochen  oder 

geschrieben,  aus  einem  soziohistorischen  Kontext  heraus  gemacht  wird  und  damit  auch 

einen  ideologischen  Anstrich  bekommt.  Ob  diese  SchluBfolgerung   fur  Hein  zutrifft. 

scheint   mehr  als  fraglich.   Noch  einmal  sei  deshalb  an  dieser  Stelle   auf  die  Rolle 

hingewiesen,  in  der  sich  Hein  gerade  nicht  gesehen  haben  mochte: 

Es  geht  nicht  mehr  darum,  den  Uninformierten  aufzuklaren,  sondern  [  ] 
in  einen  Dialog  mit  einem  anderen  Menschen  zu  treten,  der  uber  die 
gleiche  Vielzahl  von  Informationen  verfiigt.  Und  es  geht  in  meiner 
Konzeption  da  weitaus  mehr  urn  Dialog,  ich  bin  da  nicht  weniger 
belehrbar  als  vielleicht  ein  anderer.  Dialog  ist  ja  das  Gegenteil  von 
Belehren.  (Hammer,  12) 
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Das  dialogische  Prinzip  als  ideologische  Wunderwaffc  also,  wie  sie  sich  spatestens  mit 

Einsetzen  des  sozialistischen    Realismus'    etablieren   sollte  -  daB  daraus   schnell   ein 

monologisches  Mittel  parteilicher  Beinflussung   wurde,   ist  bekannt  -,  scheint  offen- 

sichtlich  keinen  Platz  in  Heins  Asthetik  zu  finden.  Vielmehr  weist  Hein  burner  wieder 

darauf  hin,  daB  seine  Texte  nicht  nur  aus  seinem  eigenen  Erfahrungsbereich  stammen, 

sondern  auch  hauptsachlich  fur  ihn  selber  wertvoll  sind: 

Ich  habe  keine  Rezepte,  wie  Menschen  leben  sollen.  Was  ich  schreibe, 
hat  Gultigkeit  eigentlich  allein  fur  mich.  Ich  glaube,  daB  alle  Literatur  im 
Grunde  fur  einen  selbst  geschrieben  wird:  Ein  Autor  verstandigt  sich  mit 
sich  selbst,  und  nur  da,  wo  das  einigermaBen  gelingt,  vermogen  die 
entstandenen  Texte  fur  andere  von  Interesse  zu  sein.30 
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KAPITEL  4 

"SCHREIBEN,  UM  HOFFEN  ZU  KONNEN" 

VERSUCH  EINER  ASTHETIK 


Die  Asthetik  und  Poetologie  Christoph  Heins  laBt  sich  trotz  zahlreicher 
Stellungnahmen  des  Autors  nur  schwerlich  in  einen  alles  umschlieBenden  Rahmen 
fassen.  Allein  die  Tatsache,  daB  Hein  zu  den  wenigen  Kunstlern  zahlt,  die  sich  sowohl 
in  der  Dramatik  als  auch  im  erzahlerischen  Werk  profilieren,  reflektiert  die 
Schwierigkeiten  der  Zuordnung.  Als  Christoph  Hein  1982  den  Heinrich-Mann-Preis 
erhielt,  geschah  dies  nicht  aufgrund  seiner  zu  diesem  Zeitpunkt  schon  beachtlichen 
Produktionen  im  dramatischen  Bereich,  vielmehr  gait  die  Wiirdigung  seinem  ersten 
Prosaband  Einladung  zum  Lever  Bourgeois.  Die  Griinde  dafiir  nennt  Hein  selbst:  "Das 
gegenwa'rtige  Theater  ist  SchreibanlaB  fur  Prosa."'  Theater  verfiihren  -  so  Hein  -  mit 
neuer  Dramatik  ahnlich  wie  mit  gewissen  Brandschutzbelehrungen:  "In  unregelma'Bigen 
Abstanden  erinneren  sie  sich  ihrer  als  einer  miBlichen  Verpflichtung,  die  es  zu 
iiberstehen  gilt"  (SCH,  177f).  Viel  lieber  bringe  man  Boulevardst iicke  auf  die  Buhne. 
Deren  Legitimation  ist  fur  Hein  keine  Frage,  er  pladiert  sogar  fur  die  "Errichtung  eines 
sozialistischen  Boulevardtheaters"  (182),  urn  fur  die  arbeitende  Klasse  -  im  Marxschen 
Sinne  -  eine  auf  "menschliche  Kraftentwicklung"  (180)  gerichtete  Freizeit  zu  gewahr- 
leisten.  Gleichzeitig  wird  hier  jedoch  auch  die  Hoffnung  laut,  daB  die  iiberkommenen 
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Vorstellungen  von  Kunstproduktion  einer  neuen  Idee  Platz  schaffen,  in  der  sich  der 
Einzelne  innerhalb  des  sozialistischen  Gemeinwesens  entfalten  kann: 

Jedes  Individuum  ist  befahigt,  seine  Herzensschmerzen  und  -freuden  zu 
artikulieren,  und  die  von  entfremdeter  und  verkriippelter  Arbeit  befreite 
Gesellschaft  wird  es  dazu  berechtigen.  Was  jetzt  noch  Sache  von  Spezia- 
listen  ist,  wird  allgemeines  Spiel  der  Produzenten  im  Reich  der  Freiheit. 
Mufl  es  werden,  da  diese  Arbeitsteilung  schon  heute  iiberlebt  ist:  Die 
aristokratische  Haltung,  kiinstlerische  Produktionen  auf  wenige  Indivi- 
duen  ("Kiinstler")  zu  beschranken,  verliert  ihre  einstmals  sicheren 
Griinde,  wird  reaktionar.  (180) 

Die  Kritik  am  Spielplan  des  gegenwartigen  Theaters  richtet  sich  auch  gegen  die 
Tatsache,  daB  man  offensichtlich  brav  dem  Postulat  des  biirgerlichen  Erbes  folgt,  in  der 
Ansicht,  "mit  dem  Erbe  verfahren  zu  konnen,  wie  mit  den  gravierten  Teeldffeln  der 
GroBeltern:  Man  nimmt  sich,  was  man  braucht"  (179).  Gegen  dieses  Selektionsverfahren 
setzt  Hein  seine  eigene  Auffassung  von  literarischem  Erbe  und  dessen  fortdauernder 
Existenz  in  der  Gegenwart:  "Literatur  ist  namlich  ein  sich  in  bestandiger  Ausein- 
andersetzung  mit  der  Gesellschaft  befindender  Prozefi  und  kein  Strudelwurm,  von  dem 
man  beliebige  Teile  ohne  Gefahr  des  Verendens  extrahieren  kann"  (179). 

Heins  eigene  Produktionen  stehen  dieser  Auseinandersetzung  mit  der  Gesell- 
schaft in  nichts  nach.  Der  Autor  hat  es  der  Literaturwissenschaft  im  Laufe  der  Jahre 
nicht  einfach  gemacht,  ihn  in  eine  Schublade  zu  stecken,  urn  auf  diese  Weise  den 
Interpretationsmechanismus  seiner  Werke  reibungsloser  zu  gestalten.  Hein  rechtfertigt 
seine  Sprddigkeit  gegen  einen  schematisierten  Umgamg  mit  Literatur  im  folgenden 
Text: 

Literatur  und  Literaturwissenschaft,  zwei  so  verschiedene  Dinge  wie 
Schmetterling  und  Schmetterlingskunde.  [  ]  Welche  empfindsame  Seele 
verspu'rt  nicht  angesichts  der  Glaskasten  mit  den  aufgespieBten  Nichts- 
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nutzen  von  Schmetterlingen  oder  dor  grauen,  vielraumigen  Gebaude,  in 
denen  Literurwissenschaftler  zu  Werke  sind,  einen  leisen,  sclunerzlichen 
Nadelstich  mitten  durch  sein  Herz?  Aber  noch  haben  sie  uns  nicht,  noch 
haben  sie  die  Zeitgenossen  nicht.  Dafur  fehlt  vor  allem  anderen  die 
Stecknadel,  auf  der  diese  neugeschlupften  Flattergeister  aufzuspieBen 
sind,  die  eiserne  Klammer  des  Begriffs,  die  Asthetik,  mit  der  der  Pro- 
duktion  der  Zeitgenossen  beizukommen  ist.  Denn  alle  Asthetik  -  Sie 
werden's  ungern  hdren  -  ist  nur  AusfluB  von  Poesie,  ist  ihr  nicht  beab- 
sichtigtes,  nicht  angestrebtes  Ergebnis,  ist  die  spatere  wissenschaftliche 
Auf-  und  Zubereitung.  Es  gibt  keine  Asthetik,  die  dem  Produzenten  von 
Literatur  Richtlinien,  Hilfestellungen  oder  Sicherheiten  zu  geben  vermag. 
Produktion  ist  allein  von  gegenwartiger  Geschichte,  der  Jetztzeit,  und  der 
Fantasie,  dem  BewuBtsein  und  dem  Interessse  eines  Individuums  ab- 
hangig.2 

Im  letzten  Teil  dieser  Aussage  kristalliert  sich  bereits  ein  wesentlicher  Punkt  in  Heins 

Verstandnis  von  Literatur  heraus:  Es  gibt  keine  fertigen  Orientierungen,  weder  fur  den 

Autor,  und  noch  weniger  fur  den  Rezipientcn.  Diese  bereits  in  der  Einleitung  ange- 

deutete  Konstellation  korrespondiert  mit  der  hier  zu  untersuchenden  Thematik,  dem 

dialogischen  Prinzip  zvvischen  Autor,  Text  und  Rezipienten. 

Heins  poetisches  Konzept  basiert  auf  dem  Umgang  mit  Sprache,  einer  erkannter- 

maBen  abgegriffenen  Sprache,  die  von  der  Literatur  wieder  belebt  werden  muB,  wenn 

diese   selbst   existieren    will.   Wenn   Hein  sich   als   "ein   Schreiber   von   Chroniken"3 

bezeichnet,  dann  ist  diese  Haltung  nicht  nur  ableitbar  von  literarischen  Vorbildern  wie 

Hebel,  Kleist  oder  auch  Kafka,  sondern  liegt  vor  allem  in  der  Erkenntnis  begriindet,  daB 

Wirkungen  -  welcher  Art  auch  immer  -  erst  durch  das  Benennen  eines  Geschehens 

erzielt  werden: 

Nicht  das  berichtete  Ereignis,  der  genannte  Zustand  war  [es],  sondern  der 
Bericht  selbst,  die  Chronik,  die  Beschreibung,  die  zu  Aufsehen,  zu 
Erregung,  zu  MaBnahmen  fiihrte.  [  ]  Das  Geschehen  konnte  allgemein 
bekannt  sein  und  scheinbar  hingenommen  werden,  das  Benennen  jedoch, 
die  einfache   literarische   oder  nichtliterarische    Beschreibung,    bei  der 
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nichts  hinzukam,  was  zuvor  unbekannt  war,  iuhrte  zu  einem  Aufschrei 
der  Freude   oder  des  Schreckens    und   zu  eingreifenden    MaBnahmen 
(SCH,  I  If.) 

Gleichwohl  erkennt  Hein,  daB  es  mit  dem  Benennen  allein  nicht  getan  ist:  "Das  Benen- 
nen, das  Schreiben  ist  noch  nicht  der  verandernde  Zugriff  auf  die  Welt,  aber  es  ist  die 
erste  Voraussetzung  aller  Veranderungen"  (19).  In  seiner  Auseinandersetzung  mit  dem 
Satz  Anna  Seghers:  "Wir  diirfen  ja  nicht  in  der  Beschreibung  stecken  bleiben.  Derm  wir 
schreiben  ja  nicht,  urn  zu  beschreiben,  sondern  um  schreibend  zu  verandern  [  ]  (7), 
formuliert  Hein  die  These  von  der  Machtlosigkeit  der  Literatur,  die  sich  jedoch  nicht 
ohnmachtig  prasentiert  (13).  Mit  Literatur  kann  kein  Krieg  verhindert  werden  und  auch 
keine  Hungersnot,  "gegen  Herrschaft  und  Unterdriickung  ist  sie  machtlos"  (10).  Doch 
Literatur  kann  den  oft  wichtigeren   Weg  des  Aufdeckens   von  bisher   Ungenanntem 
beschreiten,  um  dadurch  Wirkung  hervorzurufen.  Hein  rekurriert  hier  auf  die  Marxschen 
Worte:  "[  ]  man  muB  diese  versteinerten  Verhaltnisse  dadurch  zum  Tanzen  zwingen, 
daB  man  ihnen  ihre  eigene  Melodie  vorsingt"  (15).  Dies  bedeutet  fur  Hein,  die  Dinge 
beim  Namen  zu  nennen,  ohne  beschdnigend  zu  sein,  "die  von  anderen  menschlichen 
Erkenntnismdglichkeiten  nicht  beschreibbaren  Zustande  und  Vorgange  zu  erfassen  und 
zu  benennen,  sie  sine  ira  et  studio  zu  verzeichnen"  (19).  Mit  dieser  Methode  erfaBt  Hein 
die   Widerspriiche  einer  Gesellschaft,    macht   sie   zuganglich   und  damit   gleichzeitig 
wertungsbedurftig.  Wie  sich  anhand  der  verschiedenen  Texte  Heins  zeigen  wird,  ist  es 
gerade   dieses   Benennen    -  bei   Hein   mit  einer   in   ihrer   Gefiihlslosigkeit    kaum   zu 
iibertreffenden  Erzahlweise  gepaart  -,  das  die  groBte  Betroffenheit  beim  Rezipienten 
hervorruft  und  damit  die  Auseinandersetzung  mit  dem  Text  provoziert.  Das  Benennen 
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eines  Zustandes  istjedoch  noch  kein  Garant  fiir  die  Wirkung  von  Kunst,  schorl  gar  nicht 

bei  einem  so  dickfelligen  Tier  wie  dem  Menschen: 

Und  dennoch  vvird  dieses  Fell  des  Schulzes,  der  Abwehr.  des  Desinte- 
resses,  des  Hinnehmens  und  Duldens  gelegentlich  von  eben  dieser  leisen 
Stimme  durchbrochen,  gelingt  es  der  Literatur  und  den  anderen  Kiinsten 
auf  die  Nerven  des  Verstandes  wie  des  Gefuhls  zu  treffen.  Sie  bewirken 
dann  kleine,  nicht  zu  uberschatzende,  jedoch  nachhaltige  Bewegungen 
und  Reaktionen.  (15) 

Besonders   an  der  Rezeption    von   Der   fremde    Freund   werden   diese   "nachhaltigen 
Bewegungen  und  Reaktionen"  spa'ter  deutlich  werden. 

In  dem  gleichen  Aufsatz  auBert  sich  Hein  auch  zu  den  Aufgaben  von  Literatur. 
Indem  er  zwischen  wissenschaftlichen  und  poelischen  Welten  unterscheidet,  beschreibt 
er  letztere  als  "einseitig,  extrem  subjektiv,  voller  Widerspriiche  in  sich,  hochst 
unvollstandig,  mit  einem  Wort:  Fantastereien"  (17).  Gleichzeitig  erkennt  er  jedoch  in 
diesen  Fantastereien  "einen  Schliissel  zur  Welt,  sogar  zu  Bereichen,  bei  denen  andere 
Weltsichten  -  die  wissenschaftliche  etwa  -  noch  versagen,  noch  nicht  in  der  Lage  sind, 
sie  mit  Aussagen  zu  erfassen"  (17).  Im  Gegensatz  zur  Wissenschaft  arbeitet  die  Kunst 
nicht  mit  beweisbaren  Aussagen,  sondern  schlieBt  das  ungeloste  Ratsel  in  sich  ein. 
Deshalb:  "Woruber  man  (noch)  nicht  reden  kann,  davon  kann  die  Kunst  ein  Lied 
singen"  (19).  Die  die  Welt  uberflutenden  Wissenschaften  haben  einzig  zu  dem  Bereich 
menschlicher  Gemeinschaft  noch  keinen  Zugang  gefunden,  was  diese  zur  "terra  incog- 
nita" macht,  einem  "unbekannten,  mystischen,  widerspriichlichen  Land  der  Kunst",  in 
dem  "die  Literatur  mit  den  merkwiirdigen  Sonden  der  Fantasie  und  den  Seismografen 
der  Sprache  forschen,  erkunden,  entdecken  [kann]  (19).  Die  Erkenntnis  urn  ein  Gemein- 
wesen  also,  dessen  unerforschte  Zustande  der  Gesellschaft  zuganglich  gemacht  werden 
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miissen,  dominiert  die  Schreibmotivation  des  Autors:  "Denn  stets  handelt  es  sich  in  der 
Literatur  urn  Entdeckungen,  urn  das  Sehen  von  bisher  Ungesehenen,  urn  das  Beschrei- 
ben  des  Ungenannten.  Alles  andere  ist  Makulatur"  (19).  In  dem  Essay  "Lorbeerwald 
und  Kartoffelacker"  (1981)  fuhrt  Hein  aus,  wie  dennoch  gerade  die  Produktion  von 
Makulatur  "das  Bedurfnis  nach  sicheren  Werten,  [  ]  ubernommen  aus  der  Tradition" 
(AHQ,  172)  befriedigt: 

Heiner  Muller  sprach  davon,  daB  Kunst  sich  durch  Neuheit  legitimiere 
und  anderenfalls,  also  wenn  sie  mit  Kategorien  gegebener  Asthetiken 
beschreibbar  sei,  parasitar  ist.  Dies  ist  eine  uberaus  scharfe  Definition 
von  Kunst,  ein  Seziermesser,  das  die  deutsche  Literatur,  ja  selbst  die 
Weltliteratur  zu  einer  ubersichtlichen  Handbibliothek  verkurzt.  Literatur- 
geschichte  wird  dann  zu  einer  Geschichte  permanenter  Revolutionen  der 
Formen,  der  Asthetik,  eine  hochst  beunruhigende  Folge  von  Wider- 
spriichen,  Fantasie  und  Neuerungen.  Sie  ist  es  ohnehin,  aber  durch  einen 
Wust  von  Makulatur,  den  erst  die  die  Jahrhunderte  muhselig  lichten,  ist 
uns  der  klare  Blick  darauf  verstellt.  (172) 

DaB  Makulaturkunst  vor  allem  den  GesetzmaBigkeiten  des  jeweiligen  Marktes  folgt, 

wird  deutlich  in  dem  1986  verfaBten,  an  Benjamin  anlehnenden  Essay  "Maelzel's  Chess 

Player  Goes  to  Hollywood.  Das  Verschwinden  des  kunstlerischen  Produzenten  im  Zeit- 

alter  der  technischen  Reproduzierbarkeit".4  Im  ersten  Teil  reflektiert  Hein  zunachst  das 

Unbehagen  an  der  technischen  Entwicklung,  wie  sie  die  Menschheit  seit  Beginn  des 

Computerzeitalters  erlebt.  Dieses  Unbehagen  fluchtet  sich  in  die  von  Pascal  formulierte 

"Vernunft  des  Herzens"  (FRG,  10),  wo  eine  Identitatsfmdung  anscheinend  dort  moglich 

ist,  wo  "umgeben  von  der  Aura  der  Humanitat  tradierte  menschliche  Werte"  (10)  er- 

kannt  werden.  Die  Mittel  zur  Erlangung  der  Behaglichkeit  finden  sich  sowohl  in  der 

Religion,  als  auch  in  Philosophic  und  Kunst, 
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also  jene[n]  AuJterungen  des  Menschen,  in  denen  die  fruhercn  Losungen, 
die  Arbeit  der  Vorfahren,  nicht  nur  aufhebbare  Stufen  darstellen,  auf- 
gehoben  im  spateren  Stand  der  Entwicklung  und  Praxis,  sondern  auch 
weiterhin  gultige  Ergebnisse  von  menschlicher  Produktion,  aussagefahig 
auch  noch  Sir  uns  und  nicht  aufhebbar,  d.h.  als  Ldsung  nicht  zu 
uberlreffen.  (12) 


Mit  dieser  Unaufhebbarkeit  der  Kunst  aber  geht  das  Ignorieren  des  Neuen  einlier,  ein 

bspw.  fur  Technik  und  Wissenschaft  geradezu  tddliches  Moment:  "Der  Forscher  und 

Entdecker  hat  in  diesem  Sinn  die  geringste  Chance,  mit  sich  identisch  zu  werden,  da 

sein   Gegenstand   extrem   gegen   inn  ins  Verhaltnis  gesetzt   ist:   Er  ist  ihm  fremd, 

unerkannt  und  erklarungslos"  (11).  An  diesem  Konflikt  macht  Hein  gleichzeitig  den 

Widerspruch  fest,  in  dem  sich  die  Ratio  und  die  'Vernunft  des  Herzens'  befinden,  da 

"alle  Forschungen,  alle  Wissenschaften  ja  auf  dem  gleichen  Grund  beruhen:  Eine  Welt 

erkennen,  urn  in  ihr  leben  zu  konnen"  (14): 

Der  Widerspruch  dieser  sich  gleichenden  und  doch  verschiedenen  Funk- 
tionen  verschiedener  Vernunft  verweist  auf  eine  Kluft  zwischen  dem 
richtig  Erkannten  und  der  menschlichen  Moglichkeit,  damit  zu  leben.  Wir 
bendtigen  die  Wahrheit  iiber  uns  und  unsere  Umwelt,  und  wir  bendtigen 
gleichzeitig  einen  beruhigenden,  beschdnigenden  Schleier  iiber  dem 
Erkannten,  urn  es  aushalten  zu  konnen.  Diesen  milden  Schleier  kann  uns 
die  Vernunft  des  Herzens  liefern,  etwa  die  Kunst.  (14) 

Diese  theoretischen  Feststellungen  Heins  finden  ihr  praktisches  Pendant  in  seinem 
literarischen  Figurenensemble,  bei  dem  sich  diese  'Verschleierungstechnik'  jedoch  nicht 
in  einer  aktiven  Auseinandersetzung  mit  der  Kunst  manifestiert,  sondern  in  einem 
unproduktiven  Verdrangungsmechanismus  endet,  der  weit  iiber  jene  Vernunft  des  Her- 
zens hinausgeht,  in  der  die  jeweiligen  Protagonisten  ihre  Rechtfertigung  zu  finden 
glauben.  Anhand  der  Analyse  von  Heins  Texten  wird  dieses  Faktum  in  den  entsprech- 
enden  Kapiteln  verdeutlicht  werden. 
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Zuriick  zu  Heins  Essay  iiber  das  Verschwinden  des  kiinstlerischen  Produzenten: 
Wahrend  traditionelle  Kunst  ihre  Giiltigkeit  aufgrund  lang  bestehender  Werte  behalt, 
habenmeue  Produktionen  kaum  eine  Chance,  unseren  traditionellen  MaBstaben  gerecht 
zu  werden.  Die  von  der  Subjektivitat  des  Produzenten  und  Konsumenten  abhangige 
Beurteilung  eines  neuen  Werkes  basiert  zwar  -  aufgrund  der  nicht  vorhanden  Aura  um 
das  Produkt  -  auf  einem  klaren  Blick,  "aber  es  ist  ein  ratloser  Blick"  (15),  da  das  nicht 
mehr  der  Tradition  verbundene  neue  Kunstwerk  uns  verstdrt  und  irritiert.  Mit  der 
Unterscheidung  von  Kunst  und  Massenkunst  kann  Hein  damit  den  Bogen  schlagen  zu 
der  von  Benjamin  formulierten  Hoffnung,  "eine  Umwalzung  der  gesamten  sozialen 
Funktion  der  Kunst"  (16)  zu  erreichen,  in  der  statt  traditioneller  die  politische 
Fundierung  dem  Kunstwerk  Halt  gebe,  eine  Hoffnung,  deren  Nichterfullung  nicht  im 
technischen  Fortschritt  begriindet  liegt,  sondern  in  der  Tatsache,  "daB  auch  das 
Kunstwerk  im  Zeitalter  seiner  technischen  Reproduzierbarkeit  produziert  und  repro- 
duziert  wird  in  Gesellschaften,  die  okonomischen  und  politischen  Bedingungen 
unterliegen"  (18).  Am  Beispiel  des  "US-Kulturimperialismus"'  und  dessen  serieller 
GroBproduktionen  zeigt  Hein  auf,  daB  die  sich  nunmehr  an  Marktwerten  orientierende 
Massenkunst  nicht  auf  der  von  Benjamin  erhofften  Fundierung  auf  Politik  ruht,  sondern 
eher  "der  Profit  das  Fundament  darstellt"  (19).  Dieser  Gedankengang  ist  nicht  neu. 
Bereits  Adorno  und  Horkheimer  kamen  in  ihren  Betrachtungen  iiber  "Kulturindustrie. 
Aufklarung  als  Massenbetrug"  (1944)5  zu  ahnlichen  Ergebnissen: 

Mit  der  Billigkeit  der  Serienprodukte  de  luxe  aber  und  ihrem  Kom- 
pliment,  dem  universalen  Schwindel,  bahnt  eine  Veranderung  im  Waren- 
charakter  der  Kunst  selbst  sich  an.  Nicht  er  ist  das  Neue:  nur  daB  er 
heute    geflissentlich    sich    einbekermt,    und   daB   Kunst    ihrer    eigenen 
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Autonomic  abschwort,  sich  stolz  unter  die  Konsumgiiter  einreiht,  macht 
den  Reiz  der  Neuheit  aus.  (166) 

Die  massenweise  Produktion  von  Kunst,  vvie  sie  von  Hein  auf  literarischem  Gebiet  als 

Makulatur  beschrieben  ward,  steht  nicht  nur  jeglicher  Neuerung  entgegen,  sondern  ist 

auf  dem  besten  Wege  dazu,  den  kunstlerischen  Produzenten  da  zu  verdrangen,  wo  eine 

sclinellere   und  zuverlassigere   Apparatur,   wie  der  Computer,   diesen   ohne   weiteres 

ersetzen  kann: 

Unter  diesen  Verhaltnissen  ist  alles  nur  noch  von  einer  Kunst  zu 
erwarten,  die  sich  der  Reproduktionsindustrie  entzieht  bzw.  von  ihr  als 
nicht  verwertbar  angesehen  wird.  Unter  diesen  Verhaltnissen  wird  der 
Elfenbeinturm  ein  frech-avangardistisches  Bauwerk  und  das  einzigartige 
Talent  mit  seiner  Aura  von  Geheimnis  und  Genialitat  zur  sozial  verant- 
wortungsvollen  Gegenposition.  (FGR,  29) 

Inwieweit   Hein   als  Autor  dieser  Position  gerecht   wird,   scheint   zunachst   fraglich. 

Zeckert  weist  in  ihrer  Studie  zurecht  darauf  hin,  dafl  Heins  "Bereitschaft  zum  Dialog 

mit  dem  Publikum,  zur  kollektiven  und  offentlichen   Selbstverstandigung  in  letzter 

Konsequenz  audi  die  von  ihm  verlangte  Trennung  von  Kunst  und  Amusement  ad  absur- 

dum  [fiihrtJT  (Zeckert,  48).  Gleichzeitig  ist  es  jedoch  gerade  Heins  unbedingter,  in  all 

seinen   Schriften  zu  erkennender   Appell   nach  Offentlichkeit,    der  darauf  zielt,   den 

Rezipienten  aus  seiner  Isolation  herauszuholen  und  inn  zu  einem  produktiven  Mitstreiter 

gegen  die  Anpassungsideologie   des  Medienzeitalters   und  der  damit  verbundenen  un- 

kritischen  Massenproduktionen  zu  mac  hen. 

Der   Stoff,  so   Hein,   ist  der  Autor  selbst.6   Er  benennt    Dinge,   die  er  selbst 

gesehen,  selbst  erlebt  hat,  oft  in  ihrer  banalsten  Form.  So  stellt  sich  fur  den  Rezipienten 

das  Werk  Heins  als  Autobiographic  dar,  wobei  der  Autor  immer  wieder  betont,  daB  es 
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sich   hier  um   "keine   private,   aber  dcnnoch   personliche,   keine   representative,   aber 
dennoch    gesellschaftliche    Autobiographic"    (AHQ,    161)    handelt.    Denn    erst    werm 
Literatur  in  dcr  Lage  ist,  die  Komplexitat  der  Welt  in  sich  zu  erfassen,  kann  sie  als 
Kunst  bestehen  und  Vera'nderung  bewirken.  All  diese  Uberlegungen  werden  jedoch  zu- 
nichte  gemacht,  wenn  nicht  der  Leser  seinen  entscheidenden  Anteil  an  der  Wirkungs- 
konzeption  der  Literatur  leistet.  Der  Rezipient  mufi  die  in  einem  Kunstwerk  latent 
vorhandene,  auf  Offentlichkeit  ausgerichtete  Wirkung  erkennen,  denn  "Offentlichkeit 
ist  nicht  allein  ihr  [der  Poesie]  Adressat,  sie  ist  ihre  Vorbedingung.  Fehlende  Offent- 
lichkeit trocknet  die  Poesie  zum  Stammbuchblatt  aus,  degradiert  die  poetische  Metapher 
zur  Sklavensprache". 7  Denn  offentlich  arbeiten  heiBt  fur  Hein  nicht  nur,  sein  Material 
der  breiten  Leserschaft  zuganglich  zu  machen,  "es  heiBt  Wirklichkeit  zu  offnen,  durch- 
schaubar  zu  machen,  [  ]  Realist  zu  sein,  Behinderungen  entgegenzuwirken." 8  Dabei 
greift  der  Autor  auf  sehr  einfache,  in  ihrer  Wirksamkeit  dennoch  verbliiffende  Methoden 
zuriick,   wenn   er   eher   distanziert,    im   Ton   eines    neutralen    Berichterstatters    seine 
Beobachtungen  protokolliert.  Diese  Art  des  Schreibens  basiert  auf  dem  klaren  Nein  zu 
jeglicher  moralischer  Haltung  gegenuber  des  Lesers:  "Ich  lehne  das  ab,  weil  hinter  der 
moralischen  Instanz,  hinter  dem  Wegweiser,  der  ein  Schriftsteller  vielleicht  sein  kann, 
der  Prophet  lauert."9  Die  Rolle  des  groBen,  weisen  Mannes   ist  nicht  die  Rolle  des 
Autors  Hein.  Vielmehr  stellt  er  sich  auf  eine  Stufe  mit  dem  Leser,  entla'Bt  diesen  aber 
nicht  aus  der  Verantwortung,  sich  genau  und  kritisch  mit  dem  Gelesenen  auseinander- 
zusetzen,  den  Text  zu  hinterfragen,  also  "ein  so  weitgehendes  Nachdenken  iiber  den 
Sinn  des  Lebens"10  zu  provozieren.  Wie  sich  spa'ter,  vor  allem  in  der  Debatte  um  Der 
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fremde  Frcund  noch  zeigen  wird,  haben  dicse  Provokationcn  jedoch  auch  UnmutsauBer- 

ungen  seitens  dcr  Rezipienten   und  vor  allem  der  Kritiker  hervorgebracht,   da  diese 

Darstellungsweise  offensichtlich  einen  empfindlichcn  Nerv  in  der  Gesellschaft  der  DDR 

traf. 

In  dem  Diskussionsbeitrag  "Offentlich  arbeiten"  von  1982  betont  Hein  noch 
einmal  die  Situation,  in  der  sich  er  und  alle  anderen  Schriftsteller  der  DDR  befinden: 
"Es  heifit,  in  einem  Land  zu  schreiben,  dessen  Grenze  vveiter  reicht,  als  eine  Staats- 
grenze  anderswo,  namlich  bis  an  den  Nerv  der  Gesellschaft  und  seiner  Kultur"  (AHQ, 
162).  An  der  Tatsache,  dafi  in  der  DDR  mehr  als  einmal  der  Versuch  unternommen 
wurde,  die  Auseinandersetzung  mit  dem  westlichen  Kulturgut  zu  unterbinden,  macht 
Hein  unter  anderem  den  fehlenden  oder  unzureichenden  Offentlichkeitsbegriff  fest,  denn 
"unsere  Kultur  muB  sich  an  anderen  Kulturen  bilden  und  erweisen,  oder  sie  wird  uns 
unbegreifbar  sein  (162).  Offentlichkeit  muB  in  sich  uneingeschrankt  sein,  anderenfalls 
ist  schon  die  Voraussetzung  von  einer  gesunden  Kultur  nicht  gegeben.  Hein  beklagt 
jenen  Mangel  an  Offentlichkeit  im  eigenen  Land,  wenn  er  am  Beispiel  des  DDR-Fern- 
sehens  deutlich  macht,  wie  dieses  zu  "ein[em]  Massenmedium  ohne  Massen"  (163) 
degradiert  wird,  indem  ein  selektives  Zensurverfahren  seitens  des  Staates  dem 
Zuschauer  nur  "Offentlichkeit  fiir  Ausgewahltes"  (163)  garantiert. 

Zu  einer  der  wichtigsten  Reden  gehort  sicherlich  Heins  Beitrag  in  der  Arbeits- 
gruppe  "Literatur  und  Wirkung"",  in  der  sich  der  Autor  gezielt  mit  der  Zensur  in 
seinem  Land  auseinandersetzt.  "Die  Zensur  ist  uberlebt,  nutzlos,  paradox,  menschen- 
und  volksfeindlich,  ungesetzlich  und  strafbar"  (FGR,  107)  konstatiert  Hein  und  fuhrt 
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dann  seine  Beobachtungen  im  Einzelnen  aus.12  Hein  spannt  den  Bogen  jedoch  noch 
weiter,  indem  er  hier  die  Wirkungen  des  Stalinismus  auf  die  Situation  der  Literatur  in 
der  DDR  aufzeigt  und  auch  die  indirekt  wirkenden  Faktoren  in  seine  Kritik  mit 
einschlieBt.  Mit  seiner  ironischen  Danksagung  an  die  Presse  unterstreicht  Hein  noch 
einmal  die  fragwiirdige  Rolle,  die  diese  in  der  DDR  spielt:  "Ihre  Zuriickhaltung  in  der 
Berichterstattung  und  der  verlaBliche  Konsens  ihrer  Meinungen  fuhrte  dazu,  dafi  kaum 
ein  Burger  unseres  Landes  melir  als  ein  paar  Minuten  sich  mit  ihnen  zu  beschaftigen 
hat"  (FGR,  112).  Diese  Medienpolitik  der  DDR  fuhrt  wiederum  dazu,  daB  ein  Mangel 
an  Information  nicht  nur  zu  falschen  SchluBfolgerungen  fuhrt,  was  die  Politik  des 
eigenen  Landes  betrifft  (und  naturlich  auch  die  Politik  des  Westens),  sondern  den  Leser 
gleichzeitig  auf  eine  andere  Informationsquelle  hoffen  lafit,  die  er  in  den  Schriftstellern 
des  Landes  vermuten:  "Eine  Erwartung,  die  zu  erfullen  fiir  die  Literatur  vielleicht 
ehrenhaft  ist,  aber  auch  ebenso  unbekommlich.  Literatur  kann  und  soil  und  darf  nicht 
Ersatz  von  Publizistik  sein"  (124).  Aus  dieser  [Constellation  heraus  folgt  die  Tatsache, 
daB  den  Schriftstellern  in  der  DDR  eine  zu  groBe  Bedeutung  beigemessen  wird: 

Man  neigt  dazu,  sie  -  willig  oder  gegen  ihren  Willen  -  auf  einen  Sockel 
zu  heben  und  dem  Schriftsteller  eine  iibergroBe  Autorita't  zu  verleihen. 
Auf  einem  Sockel  aber  laBt  sich  nicht  arbeiten,  weil  auf  ilim  keine 
Erfahrungen  zu  machen  sind,  ohne  die  unsere  Arbeit  nicht  moglich  ist. 
(123) 

Hein  vveist  hier  erneut  auf  die  Aufgabe  eines  Schriftstellers  hin,  die  sich  fur  ihn  in  der 

Niederschreibung  von  Erfahrungen  und  Beobachtungen  manifestiert.  Er  betrachtet  sich 

selbst    als    "Geschichtsschreiber",     "derm   Schriftsteller    sind,   denke   ich,    Chronisten. 

Schreiben  ist  nach  meinem  Verstandnis  dem  Bericht-Erstatten  verpflichtet"  (123).  Das 
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bedeutet  aber  auch,  daB  der  Chronist  sich  an  die  Tatsachen  halt  und  auch  problema- 
tische  Themenkomplexe  in  seinen  Bericht  mit  einschlieBt.  Hein  wendet  sich  gegen  jede 
Art  von  Verschleierungstechniken,  fur  ihn  gilt  es,  den  Balken  im  eigenen  Auge  zu 
erkennen:  "Mdgen  andere  von  ihrer  Schande  sprechen,  ich  spreche  von  der  meinen" 
(120). 

Am  gefahrlichsten  stellt  sich  ffir  Hein  aber  "der  unaufgeklarte  Leser  [dar],  der 
es  sich  in  seiner  selbstverschuldeten  Unmundigkeit  behaglich  einrichtete  und  den  Autor 
als  Chorfiihrer  und  Mentor,  als  Unterschlupf  und  Obdach  [benotigt]"  (124).  Hein  wehrt 
sich  dagegen,  daB  der  gesamte  DenkprozeB  eines  Landes  von  ein  paar  wenigen  soge- 
nannten  Intellektuellen  ausgefuhrt  werden  soil,  wahrend  der  Rest  der  Gesellschaft  sich 
selbst  zu  opportunistischen  Ja-Sagern  degradiert,  eine  Tatsache,  die  sich  erst  im  Herbst 
1989  andern  sollte. 

AbschlieBend  soil  an  dieser  Stelle  noch  auf  ein  von  Hein  skizziertes  Phanomen, 
sarkastisch  betitelt  mit  "Die  funfte  Grundrechenart"13  eingegangen  werden.  Mit  diesem, 
fur  Mathematiker  sicherlich  neuen  Terminus,  bezeichnet  Hein  die  ideologische  Inter- 
pretation  von  Gegenwart  und  Geschichte  in  der  DDR: 

Die  funfte  Grundrechenart  besteht  darin,  daB  zuerst  der  SchluBstrich 
gezogen  und  das  erforderliche  und  gewunschte  Ergebnis  darunter  ge- 
schrieben  vvird.  Das  gibt  dann  einen  festen  Halt  ffir  die  waghalsigen 
Operationen.  die  anschlieBend  uber  dem  SchluBstrich  erfolgen.  (163) 

Eine  Anwendung  dieser  neuen  Variante  konstatiert  Hein  in  der  Geschichtsbetrachtung 

seines  Landes,  bei  der  systematisch  und  gezielt  jene  Wahrheiten  verschwiegen  werden, 

die  nicht  in  das  positive  Gesamtbild  des  Staates  passen  wollen: 
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In  einer  Geschichtsschreibung,  die  dieser  Grundrechenart  huldigt,  wird 
mit  Auslassungen,  Vernachlassigungen  und  scholastischen  Rossel- 
spriingen  gearbeitet,  es  wird  verschwiegen  und  geglattet,  um  aus  dem 
Labyrinth  der  Geschichte  moglichst  fleckenlos  und  schnell  zu  jenem 
f  Ausgang  in  die  Gegenwart  zu  gelangen,  der  dem  gewiinschten  Selbst- 

verstandnis  am  nachsten  kommt.  (164) 

Von  Verschweigen  seitens  des  Autors  kann  in  Heins  Texten  keine  Rede  sein,  und  voller 

halMicher  Flecken  offenbart  sich  das  Innenleben  seiner  Protagonisten.  Doch  manifestiert 

sich  gerade  in  dieser  Schreibweise  die  Motivation:  "Schreiben,  um  zu  beschreiben,  [  ] 

um  weiterarbeiten  zu  konnen,  um  hoffen  zu  kdnnen"  (SCH,  19). 
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KAPITEL  5 

"MEINE  UNDURCHLASSIGE  HAUT  1ST  MEINE  FESTE  BURG" 

DER  FREMDE  FREUND 


Die  Novelle  Per  fremde  Freund1  -  in  der  Bundesrepublik  unter  dem  Titel 
Drachenblut  erschienen  -  erregte  1982  in  beiden  deutschen  Staaten  groftes  Aufsehen  und 
traf  sowohl  auf  vielstimmige  Bewunderung  als  auch  komprimierte  Ablehnung.  Diese 
unterschiedliche  Rezeptionshaltung  liegt  jedoch  keineswegs  -  wie  man  vorschnell 
annehmen  konnte  -  in  der  damaligen  Zweistaatlichkeit  des  Publikums  begrundet, 
sondern  mufi  vielmehr  als  das  Resultat  eines  den  Leser  stark  bewegenden  Textes 
gesehen  werden,  der  auch  bis  zum  heutigen  Tag  in  seiner  Brisanz  nichts  eingebuGt  hat. 
Die  Forschung  hat  dieser  Novelle  ungleich  mehr  Aufmerksamkeit  geschenkt,  als  jedem 
anderen  Text  Heins.  Das  mag  nicht  zuletzt  daran  liegen,  daft  es  sich  hier  urn  den 
Lebensausschnitt  einer  'ganz  normalen  Frau'  handelt,  eine  Frau,  wie  sie  jeder  kennt, 
und  wie  sie  in  manch  einem  Rezipienten  selbst  verborgen  liegt.  Das  gilt  fur  Manner  und 
Frauen  gleichermaflen.  Das  gesamte  Forschungsmaterial  hier  aufzulisten,  ware  nicht  nur 
ein  langwieriges  Unterfangen,  sondern  wiirde  vor  allem  zu  Wiederholungen  hinsichtlich 
der  Ergebnisse  fiihren.  Stattdessen  soil  in  dieser  Untersuchumg  vor  allem  auf  jene 
Rezeptionen  eingegangen  werden,  die  die  Diskrepanzen  innerhalb  der  Leserschaft 
besonders  verdeutlichen.  Unter  dem  Titel  "Fur  und  Wider"  fassen  die  Weimarer 
Beitrage2  sechs  kleine  Aufsatze  zusammen,  in  denen  Rudiger  Bernhard  die  mangelnde 
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Fahigkeit  attestiert,  "trotz  der  im  einzelnen  mdglichen  Erfahrungen  seiner  Figuren  die 

Enwicklungsmdglichkeiten  der  Gesellschaft  im  Blick  zu  halten"  (1638).  Klaus  Kandler 

erhebt  den  Vorwurf,  dafl  "keine  Gestalt  in  der  Novelle  vor[kommt],  aus  der  oder  mit 

der  Krafte  erkennbar  werden  wiirden  zum  Widerstand  gegen  solche  Haltungen  und 

gegen  solche  Lebensfuhrung"  (1640).  Ursula  Wilke  spricht  gar  von  der  Notwendigkeit 

"einer  reiferen  Weltanschauung"  (1655),  urn  dem  Kampf  zwischen  Menschlichkeit  und 

Unmenschlichkeit    zu    begegnen.    Diesen    herausgegriffenen    Kritiken    ist    alien    ein 

wesentliches  Merkmal  gemeinsam:  ganz  offensichtlich  traf  Hein  hier  den  empfindlichen 

Nerv  eines  Teils  jener  Gesellschaft,  dessen  Nicht-Akzeptanz  der  realen  Verhaltnisse  zu 

einer  alles  verklarenden  Sicht  fuhrte.  Hans  Kaufmann  formulierte  treffend: 

Ein  Warnbild  liefert  er  [Hein]  insofern,  als  sich  der  Leser  einen  Zustand, 
in  dem  Beziehungen  wie  die  geschilderten  vorherrschend  sind,  mit 
Schrecken  vorstellt.  Aber  es  gibt  sie,  und  sie  haben  eine  Basis.  Ich 
vermute  sogar,  daB  der  Autor  -  schrecklich,  es  auszusprechen!  -  selbst- 
erfahrene,  ihn  belastende  Lebensmoglichkeiten  im  Frauengewand  novel- 
listisch  durchspielt  und  sie  uns  zum  Vergleichen  anbietet,  damit  wir  uns 
lesend  von  ihnen  befreien,  wie  er  sich  schreibend  davon  befreite.3 

Erzahlt  wird  die  Geschichte  von  Claudia,  einer  geschieden  und  allein  lebenden 

Arztin,  die  sich  in  Form  einer  Selbstreflexion  ihrer  Affare  mit  dem  Architekten  Henry 

erinnert.  Die  Beziehung  halt  genau  ein  Jahr  und  wird  durch  den  absurden  Tod  Henrys, 

der  von  Jugendlichen  erschlagen  wird,  beendet.  Die  Darstellung  eines  Lebens,  das  nicht 

gelebt  wird  -  hier  sprechen  wir  jedoch  nicht  von  Henrys  Leben  sondern  von  Claudias  - 

erscheint  dem  Autor  offensichtlich  unerhorte  Begebenheit  genug,  um  seinen  Text  als 

Novelle  zu  bezeichnen. 4  Der  Text  ist  klar  strukturiert,   so  daB  das  erste  und  letzte 

Kapitel  in  der  Gegenwart  spielen  und  der  Mittelteil  der  Erinnerung  Claudias  an  ihre 
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Beziehung    mit  Henry  dient,   wobei   sie  sich  auch  oft  von  der  Figur  des  'fremden 

Freundes'    lost  und  die  anderen,   sie  umgebenden    Menschen   und  gesellschaftlichen 

■ 
Einfliisse  in  ihrem  Protokoll  vermerkt. 

Obwohl  die  Erzahlerin  in  einem  ununterbrochenen  Redestrom  von  sich  und  ihrer 
Umwelt  berichtet,  steht  in  dieser  Novelle  das  Motiv  des  Schweigens  im  Vordergrund. 
Und  wie  sich  spater  zeigen  wird,  ist  es  gerade  dieses  Schweigen  und  Verschweigen  an 
dem  Claudia  bereits  als  Zwolfjahrige  zu  ersticken  droht.  Doch  mit  der  Kommunikation 
scheint  nicht  nur  Claudia  enorme   Schwierigkeiten   zu  haben.   Im  Gegensatz   zu  der 
eingangs    zitierten    Auffassung    Batts,    die    DDR-Literatur    entwickle    sich    in    einer 
Gesellschaft,   "wo  die  Menschen  miteinander  und  nicht  gegeneinander  leben,  wo  sie 
kommunizieren"5,   zeichnet  Hein  eine  stumme,  uninteressierte,   in  sozialer  Bindungs- 
losigkeit  vegetierende  Gesellschaft,  die  womdglich  doch  einen  nicht  unerheblichen  Teil 
der  in  der  ehemaligen  DDR  lebenden  Menschen  ausmacht.  Gegen  diese  Auffassung 
wenden  sich  auch  die  negativen   Stimmen   in  "Fur  und   Wider".   Rudiger  Bernhard, 
anfangs  beeindruckt  von  der  "Prazision,  mit  der  das  Schicksal  eines  einsamen  Menschen 
inmitten  einer  nicht  auf  Eimamkeit  orientiertcn   Umwelt  (Hervorhebung  durch  S.H.) 
geschildert  wurde"  (1635),  scheint  hier  nicht  zu  erkennen,  dal3  die  Umwelt  in  einem  von 
den  Machenschaften  des  Staates  gepragten  Sozialismus  der  Einsamkeit  des  Individuums 
durchaus  Vorschub  leistete.  Mit  vielen  kleinen  Details,  die  schnell  uberlesen  werden, 
aber  dennoch  so  bezeichnend   fur  die  Wirklichkeit  der  ehemaligen  DDR  sind,  macht 
Hein  auf  eben  diese  Entwicklung  aufmerksam.   So  lebt  die  Arztin  Claudia  in  einem 
anonymen  Apartmentkomplex,    der  ein  Hauskomitee   unterhalt,  dessen   Vertreter  der 
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Polizei   "alles   Verdachtige,   ungewdhnliche   Besucher,   haufige  Feierlichkeiten.   jcde 
Unregelma'Bigkeit  [melden]"  sollen  (FF,  26).  DaB  hier  die  Menschen  zuriickgezogen 
leben,<scheint  soldier  Bespitzelungen  zufolge  verstandlich,  daB  eine  alte  Frau  jedoch 
in  ihrer  Wohnung   stirbt  und  drei   Tage   lang  von  keinem  vermiBt  wird,  zeigt  den 
tragischen  Effekt  dieser  Konstellationen.   Einem  anderen  Mechanismus  fallt  Claudias 
Vater   zum   Opfer,    der  aufgrund    eines   Lehrlings,   den   er  geohrfeigt   hat,   von   der 
Betriebsleitung    aufgefordert   wird,   zu   kundigen:    "Die   Geschichte    hatte   Vater   sehr 
gekrankt.  Er  brach  jeden  Kontakt  mit  dem  Werk  und  den  Arbeitskollegen  ab.  Da  er 
keine  Freunde  hatte,  saB  er  jetzt  nur  noch  zu  Hause"  (41).  Anhand  dieser  zwei  Beispiele 
wird  deutlich,  daB  mit  der  DDR  durchaus  eine  auf  Einsamkeit  orientierte  Umwelt  ver- 
bunden  war.  Gleichzeitig  Finden  sich  in  dieser  Novelle  jedoch  auch  zahlreiche  Hinweise 
auf  eine  Gesellschaft,  deren  Entfremdung  nicht  notwendig  DDR-spezifisch  zu  deuten 
ist.  Dennoch  hat  Hein  immer  wieder  betont,  welchen  Hintergrund  er  fur  seinen  Text 
wahlte:  "Es  war  fur  mich  eine  DDR-Geschichte."6  Hierfiir  gibt  es  neben  den  obenge- 
nannten  Beispielen  eine  Anzahl  von  kleinen  Andeutungen,  die  fur  einen  westdeutschen 
Leser,  der  mit  dem  sozialistischen  System  nicht  vertraut  ist,  eher  befremdend  wirken. 
Da  wird  ein  Auto,  auf  das  man  ohnehin  einige  Jahre  warten  muBte,  fur  den  doppelten 
Taxwert  gekauft,  da  gibt  es  Dichterlesungen  in  einer  Kirche,  bei  der  der  Dichter  alle 
heiklen   Fragen   "diplomatisch    und   lustig"   (FF,    15)  umgeht,  da  muB  man   fur  eine 
Flugreise  ans  Schwarze  Meer  zwei  Jahre  lang  sparen,  und  da  wird  in  der  Schule  gelehrt, 
daB  "die  Religion  [  ]  eine  Erfmdung  und  ein  Betrug  am  Volk  sei"  (147).  Es  ist  dies  eine 
DDR-Geschichte,   doch  werden  sich  im  Laufe  dieser  Annahrung  an  den  Text  einige 
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Punkte  herausstellen  lassen,  die  sich  auf  jeden  beliebigen  Gesellschaftstypus  beziehen 
konnten.7 

'  Wollte  man  versuchen,  diese  Novelle  an  einem  durchgangigen  Themenkomplex 
festzumachen,  waren  hier  sicherlich  die  Kommunikationsschwierigkeiten   aller  im  Text 
Vorkommenden  zu  nennen.  Hein  driickt  es  etwas  anders  aus,  wenn  er  sagt:  "Das  Haupt- 
thema  ist,  daB  iiber  unsere  Zivilisation  gesprochen   wird.   [  ]  DaB  iiber  Kosten  ge- 
sprochen  wird,  die  dieses  durch  die  Produklionsweise  notwendige  Leben  uns  erbracht 
hat."8  Der  Verlust  von  Sprache  als  einer  der  Kostenpunkte  auBert  sich  in  diesem  Text 
in  vielfaltiger  Form.  Fast  schon  ironisch  wirkt  auf  den  Leser  die  unberulirte,  beinahe 
kalte  Erzahlhaltung  der  Arztin  Claudia,  wobei  wir  uns  bei  der  Auswahl  des  Beobach- 
teten  lediglich  auf  diese  eine  Perspektive  stutzen  konnen.  Selbstversta'ndlich  kommen 
auch  andere  Personen  zu  Wort,  aber  eben  nur,  wenn  Claudia  es  fur  notig  befindet,  deren 
Kommentar  in  ihren  Bericht  mit  aufzunehmen.  Es  wird  sich  jedoch  zeigen,  daB  es  im 
Endeffekt  keine  Rolle  spielt,  wer  spricht,  da  das  soziale  Umfeld,  in  dem  Claudia  sich 
befindet,  grundsatzlich  von  Sprachlosigkeit  gepragt  ist.  An  dieser  Stelle  sollte  aber  auch 
immer  beachtet  werden,  daB  diese  Novelle  einen  Autor  hat,  der  seinen  Protagonisten  die 
Worte  in  den  Mund  legt.  In  seinem  Essay  "Discourse  in  the  novel"9  geht  Bakhtin  auf 
dieses  Phanomen  der  verschiedenen  Sprachebenen  ein.  Mit  der  Einfuhrung  des  Ter- 
minus' der  Heteroglossie  im  prosaischen  Text,  unterscheidet  er  die  auktoriale  Sprache, 
die  Sprache  der  Erzahlerlnnen,  und  die  Sprache  der  auftauchenden  Charaktere  innerhalb 
des  erzahlten  Textes:  "Each  of  them  permits  a  multiplicity  of  social  voices  and  a  wide 
variety  of  their  links  and  interrelationships   (always  more  or  less  dialogized)"   (263). 
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Diese  Auffassung  korrespondiert  mit  der  eingangs  erlauterten  These  der  verschiedenen 
Dialogformen  zwischen  Autor,  Protagonisten  und  Rezipienten.  Der  Autor  vermittelt 
seinen  eigenen  Standpunkt  nicht  nur  durch  seinen  EinfluB  auf  die  Sprache  und  den 
Diskurs  des  Erzahlers,  sondern  gleichzeitig  durch  seinen  EinfluB  auf  den  thematischen 
Verlauf  der  Geschichte  selbst,  so  daB  sich  tatsachlich  zwei  verschiedene  Betrach- 
tungsweisen  dem  Rezipienten  erschlieBen: 

Behind  the  narrator's  story,  we  read  a  second  story,  the  author's  story; 
he  is  the  one  who  tells  us  how  the  narrator  tells  stories,  and  also  tells  us 
about  the  narrator  himself.  We  actually  sense  two  levels  at  each  moment 
in  the  story;  one,  the  level  of  the  narrator,  a  belief  system  filled  with  his 
objects,  meanings  and  emotional  expressions,  and  the  other,  the  level  of 
the  author,  who  speaks  (albeit  in  a  refracted  way)  by  means  of  this  story 
and  through  this  story.  The  narrator  himself,  with  his  (Hervorh.  im  Text) 
own  discourse,  enters  into  this  authorial  belief  system  along  with  what 
is  actually  being  told.  We  puzzle  out  the  author's  emphases  that  overlie 
the  subject  of  the  story,  while  we  puzzle  out  the  story  itself  and  the 
figure  of  the  narrator  as  he  is  revealed  in  the  process  of  telling  his  tale. 
If  one  fails  to  sense  this  second  level,  the  intentions  and  accents  of  the 
author  himself,  then  one  has  failed  to  understand  the  work.  (314) 

Solch  eine  Konstellation  entspricht  dem  von  Hein  immer  wieder  erwahnten  Subtext,  mit 

dem  er  seine  Texte  unterlegt.  In  Bezug  auf  Claudia  auBerte  sich  Hein  folgendermaBen: 

"Wenn  die  Person  sagt,  sie  sei  zufrieden  und  ihr  gehe  es  gut,  wird  eigentlich  immer 

etwas  anderes,  nicht  das  Gegenteil,  aber  etwas  anderes  noch  erzahlt."10  Dieses  'andere' 

ist  hier  die  Autorenebene    selbst,   auf  der  Hein   gleichsam   als   'stammer',   dennoch 

wirkungsvoller    Beobachter   sich  einschaltet.    Gleichwohl   sollte  dies  nicht  mit  einer 

vermeintlichen  Botschaft  des  Autors  gleichgesetzt  werden.  Es  bleibt  dem  Rezipienten 

selbst  uberlassen,   welcher  Ebene  er  oder  sie  Glauben  schenken   mochte.   Hein  gibt 

sozusagen  nur  den  AnstoB  zur  kritischen  Auseinandersetzung  mit  dem  Text,  welches 
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Resultat  sich  daraus  fur  den  jevveiligen  Leser  ergibt,  ist  nicht  mehr  von  ihm  abhangig. 

Doch  scheint  scheint  ihm  jener  AnstoB  in  diesem  Falle  besonders  gelungen  zu  sein,  was 
die  uriterschiedliche  Resonanz  auf  diesen  Text  belegt. 

Das  erste  Kapitel,  dem  gleichsam  als  'Vorspier  ein  spater  zu  untersuchender 
Traum  vorangestellt  ist,  erzahlt  von  dem  Tag,  an  dem  die  Beerdigung  des  fremden 
Freundes  Henry  stattfindet.  Bereits  die  Beschreibung  des  Vormittags  in  der  Klinik 
prasentiert  sich  als  ein  Kompendium  menschlicher  Hilflosigkeit,  wie  sie  sich  in  alien 
sozialen  Schichten  finden  lafit.  Die  oben  zitierten  kritischen  Stimmen,  die  jene  'positive 
Strdmungen  verbreitenden'  Figuren  vermissen,  glauben  eine  Rechtfertigung  fur  diesen 
Vorwurf  vermutlich  schon  auf  jenen  ersten  Seiten  finden  zu  kdnnen.  Die  Hilfsschwester 
Karla  zeichnet  sich  -  da  "schwitzig"  (FF,  12)  -  durch  iibertriebene  Kdrperpflege  aus,  der 
Patient  Doye  ist  ein  "schmuddeliger,  widerlicher  und  sehr  netter"  Perverser  (13),  die 
Kollegen  geben  sich  uninteressiert  am  Tod  des  Freundes.  Der  Alltag  einer  Arztin?  In 
Claudias  Augen  sicherlich,  in  den  Augen  der  Kritiker  eine  maBlos  iibertriebene  Negativ- 
Wahrnehmung,  die  jegliche  Objektivitat  vermissen  lalit.  Das  mag  zwar  richtig  sein,  doch 
lassen  sich  damit  die  beschriebenen  Personen  nicht  einfach  aus  dem  Bild  drangen.  Und 
das  scheint  manch  eine(r)  zu  ubersehen.  Gibt  es  doch  Frauen,  wie  die  Kollegin  Anne, 
deren  Mann  "sie  alle  zwei  Wochen  vergewaltigt"  (14)  nur  zu  Geniige,  auch.wenn  dies 
viele  nicht  wahrhaben  wollen."  Die  Tatsache  allerdings,  daB  Claudia  es  als  anstren- 
gend  empfindet,  "mit  einer  Frau  befreundet  zu  sein,  die  sich  mit  ihren  Demiitigungen 
abgefunden  hat"  (FF,  14),  setzt  unerwartete  Akzente.  Sollten  wir  es  hier  mit  einer  Frau 
zu  tun   haben,   die   sich   wider  aller   Erwartungen   gegen   die   ihr  selbst   angetanen 
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Demiitigungen  wehrt?  Erst  selir  viel  spater  formuliert  Claudia  die  Antwort  auf  diese 
Frage  selbst:  "Ich  verdrange  taglich  eine  Flut  von  Ereignissen  und  Gefuhlen,  die  mich 
demiitigen  und  verletzen"  (116).  Diese  erstaunlich  ehrliche  Eigencharakterisierung  wird 
sich  an  mehreren  Textstellen  positiv  belegen  lassen. 

Die  Szene  am  Friedhof  wirkt  nicht  nur  befremdend,  sondern  hat  gleichzeitig 
etwas  ungewollt  Komisches.'2  Nicht  nur  sieht  sich  die  in  ilirem  Schmerz  nicht  gerade 
iiberwaltigte  Claudia  gleich  mit  zwei  Trauergemeinden  konfrontiert,  von  denen  es  die 
richtige  auszuwahlen  gilt,  auch  scheint  sie  -  endlich  in  der  Kirche  sitzend  -  der 
"aufregend  angenehme[n]"  Stimme  des  Pfarrers  melir  Aufmerksamkeit  zu  schenken,  als 
dessen  Predigt  selber:  "Ob  ein  Pfarrer  auch  seine  Frau  betrugt"  (FF,  20)?  Auch  hier 
bricht  wieder  die  Grundstruktur  des  Textes  hervor,  wie  wir  sie  bereits  von  den 
vormitta'glichen  Ereignissen  her  kennen.  Claudia  nimmt  nur  walir,  was  sie  wahrzu- 
nehmen  wiinscht,  bzw.  das,  was  die  anderen  nicht  wiinschen,  daB  es  an  ihnen  wahr- 
genommen  wird.  Und  das  -  so  wird  es  sich  auf  den  nachsten  zweihundert  Seiten  zei- 
gen  -  ist  nun  einmal  das  grundsatzlich  Negative.13  Noch  einmal  muB  allerdings  betont 
werden,  daB  diese  Tatsache  anzuerkennen  nicht  bedeuten  soil,  den  obengenannten 
Stimmen  beizupflichten.  DaB  es  auch  positive  Eindriicke  in  der  ehemaligen  DDR  gab, 
ist  keine  Frage,  steht  hier  aber  nicht  zur  Debatte.  DaB  diese  Eindriicke  nicht 
wahrgenommen  wurden,  muB  hier  eher  als  ein  individuell-psychisches  Problem  gesehen 
werden,  an  dem  alle  Claudias  dieser  Welt  drohen  zu  Grunde  zu  gehen. 

Die  folgenden   Kapitel   erzahlen  nicht  nur  von  der  fragwurdigen   Beziehung 
zwischen  Claudia  und  Henry,  sondern  geben  dem  Leser  auch  einen  Einblick  in  das 


71 
soziale  Umfeld  der  Arztin.   Dieses  Umfeld  erstreckt  sich  von  den  Eltern  bis  hin  zu 

befreundeten  Paaren  und  berufsbedingten  Kontakten,  wobei  sich  in  all  diesen  Begeg- 

nungeh    die    Sprachlosigkeit,    das    Schweigen    konkretisiert.    Wiederholt    ist    in   der 

Forschung  auch  auf  den  merkwu'rdigen  Umgang  dieser  Arztin  eingegangen  worden,  die 

ihrem   'Stande'    gemaB   "auch   andere   gesellschaftliche    Erfahrungen   gemacht   haben 

muBte"   (Bernhardt,    1637).    Sollte   eine  hohere   Ausbildung   hier   Garantie   fur  eine 

harmonische   Umwelt  sein?  Diese  SchluBfolgerung   erscheint  etwas  kurzsichtig   hin- 

sichtlich  jener  im  Text  auftauchenden  Personen,  die  durchaus  einen  gewissen  gesell- 

schaftlichen  Status  haben.  Da  ist  Claudias  Chef,  den  man  mit  einer  Schwester  "in  einem 

Biiro  erwischt,  wo  sie  gerade  'zugange'   waren"  (FF,  49),  da  ist  der  Zahnarzt  Fred, 

dessen  noch  naher  zu  erorternde  Verhaltensweisen  seiner  Frau  gegenuber  nicht  gerade 

einen    positiven    EinfluB    auf  Claudia    haben,    da   ist   das   auf  akademischer    Ebene 

arbeitende  Ehepaar  Kramer,  "liebe  Leute,  die  nur  fur  ihre  Kinder  leben"  (55),  aber 

einander  doch  betriigen.  Natiirlich  gilt  auch  fur  diese  Personen,  was  bereits  fur  Doye 

oder   Karla  ausgefuhrt  wurde.    Sie  stellen   kein   representatives    Bild   dar,   sind  aber 

dennoch  in  ihrer  Prasenz  ein  nicht  wegzuleugnendes  Faktum. 

Ein  Wochenende  mit  den  Eltern,  "Hoflichkeitsbesuche   bei  Leuten,  mit  denen 

mich  nichts  verbindet"  (39),  verdeutlicht  nicht  nur  die  familiare  Entfremdung,  sondern 

erschlieBt  gleichzeitig  den  Generationenkonflikt  einer  auf  unterschiedliche  Ideale  ausge- 

richteten  Gesellschaft.14  Der  Vater  zeigt  sich  enttauscht  von  der  unpolitischen  Haltung 

der  Tochter,  die  "ein  studierter  Schwachkopf"  (43)  sei,  da  sie  keine  Zeitung  lese.  Hier 

reflektiert  sich  die  Haltung  eines  Arbeiters,  der  im  Gegensatz  zu  seinen  Kindern  den 
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Faschismus  noch  voll  miterlebte  und  die  damals  auf  sich  geladene  Schuld  -  inklusive 
der  Nichtverstandigung  mit  den  Kindern  -  nun  durch  betont  politisches  Engagement  zu 
tilgen  versucht.  Dietrich  Loffler  weist  an  dieser  Stelle  zurecht  auf  den  historischen  Wert 
dieses  Textes  hin,  wenn  er  schreibt:  "Ich  kenne  kein  anderes  Werk  der  gegenwartigen 
DDR-Literatur,   in  dem  das  existentielle  Problem  eines  Menschen  so  strikt  als  Kon- 
sequenz  eines  politischen   Phanomens,   namlich  des  Faschismus   verstanden   werden 
muB."15  Die  Mutter  hingegen  prasentiert  sich  uns  als  abgearbeitete,  all  ihre  Hoffnung 
in  die  Kinder  setzende  Frau,  die  zwar  erkennt,  daB  es  "so  viel  Unausgesprochenes 
zwischen  [ihr  und  Claudia]"  (FF,  40)  gibt,  aber  dennoch  nicht  in  der  Lage  ist,  ja,  gar 
nicht    in   der   Lage   sein    kann,    die   auf  einer   bereits    in   der   Kindheit   auferlegten 
Schweigepflicht   beruhende   Distanz  zu  uberbriicken.'6  So  hdrt  sich  das  Ende  eines 
Gespraches  zwischen  Mutter  und  Tochter,  das  praktisch  nur  von  der  Mutter  bestritten 
wird,  so  an: 

Mutter  weinte  dann  wieder  ein  biBchen  und  erzahlte  noch  von  den  Nach- 
barn.  Als  sie  ging,  fragte  sie  mich,  ob  ich  nicht  auch  fande,  daB  es  schon 
gewesen  sei,  sich  einmal  richtig  auszusprechen.  Ich  verstand  nicht,  was 
sie  meinte,  sagte  aber,  ich  fande  es  auch.  Mutter  war  erleichtert.  (42) 

Diese  fur  Claudia  so  typische  Antwort  verdeutlicht  ihre  Haltung  zu  ihren  Mitmenschen 

schlechthin.  Nicht  gewillt,  bzw.  nicht  fahig,  auch  nur  ein  MindestmaB  an  Einfuhlungs- 

vermogen  aufzubringen,   geht  sie  jeder  sich  darstellenden   Krise  aus  dem  Weg.  Die 

Begriindung  fur  ein  derartiges  Verhalten  gibt  Claudia  selbst: 

Ich  interessiere  mich  nicht  melir  fiir  die  Probleme  anderer.  Ich  habe 
eigene  Probleme,  die  auch  nicht  zu  losen  sind.  [  ]  Ich  bin  kein 
Mulleimer,  in  dem  andere  ihre  unentwirrbar  verzwickten  Geschichten 
abladen  konnen.  Ich  fiihle  mich  dazu  nicht  stabil  genug.  (198f.) 
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Offensichtlich  macht  sich  Claudia  in  der  Rolle  der  Analytikerin  im  Lacanschen  Sinne 

nicht  besonders  gut,  besonders  dann  nicht,  wenn  cs  darum  geht,  aus  der  leeren  Rede  der 

Patientin  -  in  diesem  Fall  der  Mutter  -  einen  Sinn  herauszuhoren. 

Claudias  samtliche  Beziehungen  sind  durch  eine  von  ihr  geforderten  Distanz 

gepragt.  Gerade  in  dieser  Distanz  aber  findet  Claudia  -  zumindest  was  Henry  betrifft  - 

Beziehungsnahe  und  "angenehme  Vertraulichkeit"  (38).  Mehr  als  nur  einmal  macht  uns 

Claudia  mit  ihrem  generellen  Beziehungskonzept   vertraut:  "Das  Zusammenleben  von 

Menschen   war  nur  zu  erreichen,   indem  bestimmte  Gefuhle  und  Triebe  unterdriickt 

wurden"   (116).  Und  weiter:  "Wir  haben  uns  auf  der  Oberflache  eingerichtet.   Eine 

Beschrankung,   die   uns   Vernunft   und   Zivilisation   gebieten"    (117).   Diese   Aussage 

erinnert  zunachst  an  Heins  eigene  Worte  zur  menschlichen  Ratio  und  der  Vernunft  des 

Herzens.17  Doch  scheint  mir  die  Arztin  Claudia  den  "beruhigenden,  beschdnenden  und 

verfalschenden  Schleier  iiber  dem  Erkannten"  (FGR,   14)  eher  als  eine  allzeit  giiltige 

Wahrheit  zu  verwenden,  die  es  ihr  erlaubt,  sich  nicht  mit  den  Gegebenheiten  ausein- 

andersetzen  zu  miissen.  Es  ist  dies  zudem  eine  Lebensphilosophie,  die  sich  nicht  ins 

Kunsterlebnis    -  wie   Hein  es  postuliert   -   fluchtet.   Das  spa'ter  noch  ausfiihrlich  zu 

besprechende    Photographieren    Claudias   kann  jedenfalls   nicht  als  solches   gewertet 

werden. 

Die  selbstauterlegte  Zuriickhaltung  auBert  sich  im  Text  in  vielfaltiger  Form. 
Freunden  und  Familie  gleichermaBen  begegnet  Claudia  mit  derselben  angeekelten 
Distanz.  Emsig  bemu'ht,  die  hinter  einer  permanenten  Maske  sich  verbergenden  Emo- 
tionen  nicht  zu  zeigen,  lauft  Claudia  jedoch  immer  wieder  Gefahr,  jene  Maske 
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-  wenn  auch  nur  kurzfristig  -  zu  verlieren.  Relativ  fruh  in  ihrer  Beziehung  zu  Henry 

gesteht   sie  dem   Liebhaber,    "daB   [sie]   ihn  sehr  gern  habe"   (FF,  59).   Nach  seiner 

lakonischen  Antwort,  sie  solle  sich  nicht  in  ihn  verlieben,  da  er  dafiir  nicht  geeignet  sei, 

"kiiBten  [wir]  uns  und  er  zog  mich  vvieder  ins  Bett"  (59).  DaB  Sprachlosigkeit  in  diesem 

Text  mit  dem  sexuellen  Akt  zu  kompensieren  versucht  wird,  zeigt  sich  noch  sehr  viel 

deutlicher  in  der  von  der  Forschung  oftmals  als  zentrale  Szene  der  Novelle  bezeichneten 

Situation,  in  der  Claudia  mit  der  Tatsache  konfrontiert  wird,  daB  Henry  verheiratet  ist. 

Die  selten  geloste  Stimmung,  in  der  sich  Claudia  wahrend  eines  Ausfluges  zu  einer 

alten  Miihle  prasentiert,  wird  durch  die  von  Henry  nur  am  Rande  gemachten  Bemerkung 

iiber  seine  Frau  jah  unterbrochen.  Diese  Szene,  in  der  sich  Claudia  "gedemutigt,  hinter- 

gangen,  [  ]  und  maBlos  gekrankt  [fuhlt]"  (67),  und  die  sie  erkennen  laBt,  "das  iibliche, 

lacherliche,  tausendfach  durchgespielte  banale  Verhaltnis  [eines  verheirateten  Mannes]" 

(68)  zu  sein,  wird  hier  zum  Spiegelbild  all  ihrer  unausgesprochenen  Angste  und  Defizite 

und  laBt  sie  schlieBlich  bekennen:  "Im  Hintergrund  das  Wissen  um  meine  stete  Bereit- 

schaft,  mich  aufzugeben,  Sehnsucht  nach  der  Infantilitat.  Der  schwere,  siiBliche  Wunsch, 

geborgen  zu  sein"  (68).  Unubersehbar  tritt  hier  die  Lacansche  Kindheitsphase   in  den 

Vordergrund,  in  der  die  Sehnsucht  iiberwiegt,  ins  Reale  zuriickzukehren.  Hein  zwingt 

hier  den  Leser  allerdings  zwischen  den  Worten  Claudias  und  ihrem  eigenthchen  Ver- 

halten    zu   differenzieren    und   so   gleichzeitig    ihre   Glaubwurdigkeit    zu    iiberprufen. 

Physisch  auf  diesen  Schock  mit  Ubelkeit  und  Atemnot  reagierend,   ist  ihr  einziger 

Wunsch,  sich  "hinzuwerfen  und  laut  zu  heulen"  (68).  Dies  ware  jedoch  gleichsam  ein 

Eingestandnis  ihrer  Verletzbarkeit,    ein  fur  Claudia  selbst   in  dieser  Situation  nicht 
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akzeptables  Verhalten.  Stattdesscn  entladen  sich  ihre  aufgestauten  Emotionen  in  einem 

hysterischen  Lachen,  eine  Reaktion,  die  Henry  nicht  nur  maBlos  irritiert,  sondern  auch 

sexuell  gewalttatig  werden  laBt: 

Er  keuchte.  Noch  immer  sein:  Warum  lachst  du.  Er  streifte  mein  Kleid 
hoch,  zerrte  an  der  Hose.  Ich  grub  die  Finger  in  seinem  Nacken.  [  ]  Ich 
spurte,  wie  Tranen  mir  ins  Ohr  liefen.  [  ]  Schatten  und  Licht,  Hell  und 
Dunkel,  Vordergrund  Hintergrund,  die  Kuhle  der  Erde,  die  Baumwurzel, 
die  meinen  Riicken  wund  rieb.  Nein,  dachte  ich,  nein.  Dann  loste  sich 
meine  Wut,  meine  Verzweiflung.  Loste  oder  vermischte  sich  unentwirr- 
bar  mit  einer  jah  aufbrechenden  Lust,  [  ]  mil  dem  Gefiihl  endgultiger 
Einsamkeit.  (70) 

Offensichtlich  haben  wir  es  hier  mit  einer  neuen  Variante  des  Schweigens  zu  tun,  bei 

der  die   beteiligten    Personen   sich   in  einen   korperlichen    Rausch    fluchten,    um  der 

unangenehmen  Realitat  Herr,  bzw.  Frau  werden  zu  konnen.  DaB  dieser  Akt  einer  Ver- 

gewaltigung  gleichkommt,  wird  hier  jedoch  verdrangt.  Stattdessen   folgt  Stille,  "wir 

blieben  nebeneinander  liegen,  ohne  jede  Bewegung,  wortlos,  halb  enfbloBt"  (70).  Ein 

Aufbegehren  ist  auch  hier  nicht  festzustellen,  die  Frage  "wo  wohl  das  Auto  stand"  (70) 

beschaftigt  Claudia  offensichtlich  mehr  als  die  ihr  eben  zugefiigte  Gewalttat,  bzw.  die 

Tatsache,  lediglich  die  Liebhaberin  eines  verheirateten  Mannes  zu  sein.  Erklarungen 

konnen  und  wollen  nicht  abgegeben  werden,  "was  sollte  ich  sagen.  Ich  verstand  mich 

ja  selbst  nicht"  (70).  Erst  in  der  Abgeschlossenheit  ihres  Appartments  beginnt  die  ver- 

letzbare  Claudia  in  ihr  aufzubegehren,  brechen  alte  Wunden  auf: 

Ich  sagte  zu  mir,  du  hast  ein  biBchen  geweint,  nun  laB  es  gut  sein.  Nun 
wollen  wir  schlafen.  Du  willst  doch  ein  groBes  Madchen  werden.  Nein, 
Mama,  ich  will  es  nicht.  Ich  will  kein  groBes  Madchen  werden.  Aber  du 
hast  noch  so  viel  vor  dir.  Ich  will  nicht.  Mama,  ich  will  nicht.  (71) 
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Die  Schwierigkeiten,  sich  selbst  zu  verstehen,  scheinen  mir  insofern  symptomatisch  fiir 

die  problematische  Lebensphilosophie  Claudias  zu  sein,  als  sich  hier  -  und  das  nicht 

zum  letzten  Mai  -  zeigt,  wie  sehr  sie  mit  einem  Teil  ihrer  eigenen  -  weil  diesmal 

ehrlichen  Gefuhlen  -  nicht  zurechtkommt,  da  diese  nicht  in  jenes  vorstrukturierte  Bild 

passen,  das  Claudia  ihrer  Umwelt  von  sich  zu  vermitteln  versucht.  Dieses  Gefiihl  des 

Sich-Selbst-Nicht-Verstehen-Ko'nnens  manifestiert  sich  bspw.  auch  an  den  Weihnachts- 

feiertagen,  die  Claudia  bei  ihren  Eltern  verbringt.  Nach  auBen  hin  mdglichst  unbeteiligt 

auf  die  unerwartete  Neuigkeit  des  Zusammenseins  von  Schwester  und  Ex-Mann  reagier- 

end,  versucht  sie  sich  abends  ira  Bett  iiber  ihr  jetziges  Verhaltnis  mit  Hinner  klar- 

zuwerden:  "Und  ich  verstand  nicht,  warum  mich  seine  Beziehung  zu  meiner  Schwester 

stdrte"  (287). '8  Hier  nur  verschiedene  Verdra'ngungsmechanismen   zu  diagnostizieren, 

ware  jedoch  zu  einfach.  Diese  Diagnose  hat  Claudia  nicht  nur  schon  selber  gestellt,  sie 

hat  sie  sogar  ausfuhrlich  kommentiert: 

Und  wozu  heraufholen,  was  uns  belastigt,  bedroht,  hilflos  macht.  Ein 
radioaktiver  Miill  des  Individuums,  der  unendlich  wirksam  bleibt,  dessen 
fast  unhdrbares  Grollen  uns  angstigt  und  mit  dem  wir  nur  zu  leben  ver- 
stehen, indem  wir  ihn  in  unsere  tiefsten  Tiefen  einsargen.  verschlieBen, 
versenken.  Ins  uneinholbare  Vergessen  getaucht.  (117) 

Was  Claudia  nicht  zu  erkennen  vermag,  obwohl  es  mit  auffallender  Hartnackigkeit 

immer  wieder  auftaucht,  ist  die  Tatsache,  daB  auch  diese  "tiefsten  Tiefen".  nicht  tiet 

genug  sind,  urn  die  von  Claudia  so  ins  Licht  gehobene  "menschlich  wirkende  Ober- 

flache,  abgedeckt  mit  glattenden  Fettschichten  und  einer  alles  besanftigenden  Epidermis" 

zu  schiitzen.  Derm  iiberrschenderweise  kann  von  einer  makellosen  Epidermis  -  nun  nicht 

mehr  als  metaphorisch,  sondern  als  wirkliche  Gesichtshaut  zu  verstehen  -  nur  bei  den 
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wenigsten  der  in  dieser  Novclle  auftauchenden   Personen  die  Rede  sein.  Tatsachlich 

erweist    sich   Gates    Beobachtung,    dafi   Claudia    "weder    kdrperliche    Beschaffenheit 

[beschreibt]  noch  auf  die  geistigen  oder  seelischen  Zustande  anderer  ein[geht]"  '9,  bei 

naherer  Betrachtung  des  Textes  -  zumindest  was  die  Beschreibung  der  Gesichter  angeht 

-  als  nicht  zutreffend.  Um  hier  nur  einige  Beispiele  zu  nennen:  Die  Verkauferin  der 

Friedhofsgartnerei  hat  "tiefe  Falten  um  den  Mund"  (FF,  18),  einer  der  Manner  im  Cafe 

hat  "eine  dunkelrote  Hautflechle  auf  dem  rechten  Wangenknochen"  (23),  Frau  Rupp- 

rechts  Augen  flackern  hilflos  in  den  "eingefallenen,    faltigen   Hohlen"  (25),  Henrys 

Gesicht  ist  "unregelma'Big"  (27)  und  verzieht  sich  spater  im  Wald  zu  einer  "grotesken 

Maske"   (69),  Tante  Gerda  ist  eine  "rotgesichtige    Frau"   (43),  Maria  beschreibt   ihr 

Gesicht  als  "Totenschadel"  (88)  und  Claudias  Mutter  bekommt  ob  dem  Anblick  ihrer 

zweiten  Tochter  mit  dem  ehemaligen  Mann  der  ersten  "hektisch-rote  Gesichtsflecke" 

(184).  An  diesem  letzten  Beispiel  wird  vielleicht  am  deutlichsten.  vvie  die  Konflikte 

zum  Ausdruck  psychsomatischen  Leidens  werden:  "Mutter  wurde  nie  nervos  oder  laut, 

wenn  ihr  etwas  iiber  den  Kopf  wuchs.  Sie  blieb  ruhig,  sah  uns  freundlich  an  und  bekam 

auf  den   Wangenknochen    ihre   roten    Flecken"    (184).    All    diese    herausgegriffenen 

Beispiele  zeigen,  dafi  die  glatte,  unangreifbare  und  damit  alles  verbergende  Epidermis 

in  der  von  Claudia  konstatierten  Form  nicht  vorhanden  ist.  Und  auch  sie  selbst  kann  ihr 

Gesicht  nicht  schiitzen,  ist  den  Auswirkungen   ihrer  eigenen  Gefuhlswelt  ausgesetzt, 

wenn  sie  von  Henrys  Frau  erfahrt:  "Mein  Gesicht  brannte  vor  Scham"  (68).  Wie  zum 

Hohn  horen  wir  schliefilich  in  ihrem  Endkommentar  die  Worte:   "Meine   Haut  ist  in 
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Ordnung"  (212),  jene  unverletzliche  Haut,  die  ihr  das  Bad  im  Drachenblut  beschert  hat, 

und  aus  der  sie  so  gerne  heraus  mochte. 

Im  Laufe  der  Erzahlung  berichtet  Claudia  von  verschiedenen  Bekaiinten  aus  ihrer 

Umgebung,  die  sich  dem  Leser  alle  als  mehr  oder  weniger  verkrachte  Existenzen  dar- 

stellen,  wenn  man  den  Worten  der  Ich-Erzahlerin  glauben  darf.  Claudia  fuhlt  sich  von 

den  vielen   kaputten   Ehen   in   ihrem   gesellschaftlichen    Umfeld   nicht  nur  geradezu 

angezogen,  vielmehr  stellt  sie  ihre  personliche  Bindungslosigkeit  dagegen  und  glaubt, 

darin  ihre  eigene  gliicklichere  -  weil  alleinstehend   und  "unabhangig"  -  Situation  zu 

erkennen.  Auch  in  den  von  ihr  beschriebenen  Beziehungen  herrscht  Schweigen,  obwohl 

dort  laut  und  vernehmlich,  ja  geradezu  brutal  vom  anderen  Ehepartner  gesprochen  wird. 

Vor  allem  der  bereits  erwahnte  Zahnarzt  Fred  hat  keine  Hemmungen  -  und  das  trotz 

'akademischer  Ausbildung'  -  seine  Frau  mit  den  folgenden  Worten  zu  beschreiben: 

Du  mufit  wissen,  sie  leidet.  Sie  ist  unverstanden,  unterdriickt,  kastriert. 
Sie  hat  irgendwo  gelesen,  daB  die  moderne,  selbstbewuBte  Frau  un- 
gliicklich  zu  sein  hat,  und  sie  will  auch  eine  moderne,  selbstbewuBte  Frau 
sein.  Also  hat  sie  Depressionen.  [  ]  Als  Arzt  kann  ich  zwei  Spatfolgen 
diagnostizieren:  erstens,  ihre  Kochkiinste,  mit  denen  es  nie  weit  her  war, 
verkummern  galoppierend.  Zweitens,  die  Idiotie  wachst  dazu  propor- 
tional. Sie  wird  verriickt.  Als  Arzt  gebe  ich  ihr  hochstens  zwei  Jahre,  als 
Ehemann  bin  ich  weniger  optimistisch.  (79-80) 

Wir  bekommen  nicht  den  Eindruck,  als  ob  in  dieser  Beziehung  schon  mal  ein  nettes 

Wort  gefallen  ware  oder  vorhandenen  Problemen  gemeinsam  begegnet  wiirde.  Vielmehr 

hdren  wir  die  Stimme  Heins  -  auf  zweiter  Ebene,  um  mit  Bakhtin  zu  sprechen  -  der  mit 

tragischer  Direktheit  auf  den  Stand  der  heutigen  Zivilisation  aufmerksam  macht.  Nicht, 

daB  er  diesen  Zustand  in  irgeneiner  Form  werten  wiirde.  Niichtern,  sachlich  erfahren 

wir,  wie  es  in  den  Eigenheimen  um  Claudia  aussieht  und  mussen  uns  selbst  erschlies- 
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sen,  wie  es  uberhaupt  soweit  kommen  konnte.  Heins  -  wenn  auch  nur  indirekte  -  Kritik 

richtet  sich  jedoch  nicht  nur  auf  die  ehelichen  Lieblosigkeiten  in  Claudias  Umgebung. 

Anharid  einer  ganzen  Palette  von  zvvischenmenschlichen   Beziehungen  macht  Hein  die 

Auswirkungen  der  "heilige[n]   Kuh  Fortschritt"20  dem  Rezipienten  zuganglich.2'  Dies 

erstreckt  sich  auf  die  bereits  erwahnte  anonyme,  keinen  Kontakt  zulassende  Hochhaus- 

atmosphare,  bis  hin  zu  der  Agressivitat  von  Jugendlichen,  die  aufgrund  einer  alles  um- 

fassenden  Langeweile  nichts  mit  sich  anfangen  konnen. 

Ihre  Ehe  mit  Hinner,  von  dem  sie  sich  benutzt  fuhlte,  "eine  austragende  Hohle, 

die  Amme  seiner  Embryos"  (FF,  105),  stellt  fur  Claudia  nur  ein  "Zvvischenstop"   auf 

ilirem  Weg  der  emotionalen  Erstarrung  dar.  Schon  bei  der  Eheschliefiung,  die  sie  als 

"peinliche  Farce"  (100)  bezeichnet,  ist  der  Glaube  an  die  Institution  der  Ehe  bei  der  Ich- 

Erzahlerin  verlorengegangen.    Zwar  erkennt  sie  auf  ihrem  Hochzeitsbild   "hinter  den 

verangstigten  Gesichtern  die  Anarchisten,  [  ]  [die]  die  bedriickenden  Umstande,  die  sich 

auf  dem  Foto  ubermutig  um  sie  gruppieren,  iliehen,  vernichten.  verbessern  [wollen]" 

(100),  doch  wiirde  sie  ihrer  negativen  Linie  untreu  werden,  konnte  sie  nicht  auch  schon 

hier  die  unvermeidbare  Katastrophe  benennen: 

Der  Tag  der  Revolte  ist  bereits  ihr  Ende.  Die  Demuligungen  werden 
noch  leichtfertig  iibersehen,  die  aufdringlichen  Insignien  der  Niederlage: 
Vertrag,  Unterschrift,  Gruppenfoto.  Willkommen  im  SchoB  aller  unserer 
Gestern,  daheim  im  unschuldigen  Wurgegriff.  Und  es  wird  sein,  wie  es 
war:  in  Ordnung.  (101) 

Hier  wird  einer  Haltung  Ausdruck  gegeben,  in  der  die  zu  erwartenden  Niederlagen 

bereits  im  Vorfeld  akzeptiert  werden,  bzw.  das  in  der  Kindheit  erlernte  Schweigen  einer 
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moglichen   {Confrontation   entgegenzustellen.    Der  Wiirgegriff,  den  Claudia   in  ihrer 

Kindheit  erfahren  hat,  hat  sie  bis  heute  nicht  losgelassen. 

;  Ahnlich  verhalt  es  sich  auch  mit  dem  ihr  "fremden  Freund".  Der  Zyniker  und 

Traumer  Henry  verbalisiert,  was  fur  Claudia  schon  lange  gilt,  jedoch  von  ihr  nicht  an 

die  Oberflache  gelassen  wird:  "Ich  fiirchte  mich  nicht  davor  zu  sterben.  Schlimmer  ist 

es  fur  mich,  nicht  zu  leben.  Nicht  wirklich  zu  leben"  (38).  Diese  Erkenntnis  liegt  tief 

in  der  Ich-Erzahlerin  verborgen,  sie  weiB  um  sie,  vor  allem  aber  macht  sie  ihr  Angst. 

Denn  der  hier  unausgesprochene   Wunsch  nach  einem  "lebendigen"   Leben  beinhaltet 

gleichzeitig  den  Verlust  ihres  Schutzmantels,  ihrer  Drachenhaut,  die  sie  (fast)  unverletz- 

lich  gemacht  hat  und  um  die  sie  solange  gekampft  hat.  Beide  sind  nicht  gewillt,  das 

alles  zerstorende  Schweigen  zu  brechen,  die  eingegangene  Beziehung  zu  nutzen,  um 

verschuttete  Potentiale  freizusetzen: 

Die  intimste  Frage,  die  wir  uns  stellen,  ist  ein:  Wie  gehts.  Und  die 
gegenseitigen  Antworten  fallen  gemaB  der  erwiinschten  Ubereinkunft  aus. 
Wir  miissen  bei  uns  keine  unangenehmen  Uberraschungen  befiirchten. 
Wir  werden  uns  nicht  mit  MiBlichkeiten  behelligen.  [  ]  Auf  diese 
Bereicherung  unserer  Beziehung  verzichten  wir.  Uns  geht  es  gut.  Warm 
immer  wir  uns  sehen,  jedem  von  uns  geht  es  gut.  (200) 

Stattdessen   gibt  der  Mann  mit  dem  Filzhut  vor,  die  Gefahr  zu  lieben,  was  sich  in 

lebensgefahrlichen  Autofahrten  und  dem  Wunsch,  ein  Stuntman  zu  sein,  auBert.  Doch 

Henry  ist  der  Erzahlerin  insofern  einen  Schritt  voraus,  als  bei  ihm  -  zumindest  erfahren 

wir  nichts  davon  -  kein  Aufbegehren  gegen  den  desolaten  Zustand  des  eigenen  Ichs  zu 

beobachten  ist,  wie  wir  es  zwar  sehr  selten,  aber  dann  massiv  bei  Claudia  erkennen 

konnen:  "Ich  mochte  aus  diesem  dicken  Fell  meiner  Angste  und  meines  MiBtrauens 

heraus"  (209).  Doch  auch  Henrys  Figur  bereitet  von  Anfang  an  Schwierigkeiten,  wenn 
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auch  in  vollig  anderer  Form  als  Claudia  selbst.  Die  Art  und  Weise,  wie  er  sich  Claudia 

und  damit  dem  Rezipienten  prasentiert,  stdBt  bereits  bei  der  ersten  Begegnung  der 

beideri  auf  Ablehnung.  Er  legt  hier  ein  derart  unverschamtes  Gebaren  an  den  Tag.  auf 

Grund  dessen  ihn  jede  einigermaBen  rational  denkende  Frau  sofort  rausgeschmissen 

hatte.  Es  ist  dies  nicht  so  sehr  die  Tatsache,  daB  er  Claudia  von  vornherein  duzt,  obwohl 

sie  ihrerseits  durch  den  Gebrauch  der  formalen  Anrede  ilim  zu  verstehen  gibt,  was  ihr 

in  dieser  Situation  mehr  zusagen  wiirde.  Auch  scheint  es  fur  Henry  selbstverstandlich, 

daB  eine  ihm  wildfremde  Frau  am  spaten  Abend  fiir  ihn  kocht,  ein  ungleich  partriar- 

chalisches  Gehabe,  dem  Claudia  jedoch  nur  vvenig  entgegenzusetzen  hat:  "Ich  wuBte 

nicht,  was  ich  von  ihm  halten  sollte.  Und  ich  hatte  keine  Lust,  dariiber  nachzugrubeln" 

(30f.).  Eine  typische  Claudia-Antwort   mochte  man  sagen,  indem  sie  jeglichen  sich 

abzeichnenden  Konflikt  von  sich  weist.  Anstatt  dem  Mann,  der  seine  sexuellen  Phan- 

tasien  bereits  in  der  ersten  halben  Stunde  ihrer  Begegnung  durch  ihre  hochhackigen 

goldenen  Sandalen  verwirklicht  sehen  mochte,  die  Tiir  zu  weisen,  stellt  sie  sich  nicht 

nur  in  die  Kiiche,  sondern  geht  schlieBlich  ins  Bert  mit  ihm  -  und  schweigt:  "Ich  war 

zu  verwundert,  urn  etwas  zu  sagen"  (31).  Im  Laufe  ihrer  Beziehung  stellt  sich  Henry 

immer  mehr  als  der  Prototyp  des  Lebemanns  dar,  der  es  weder  mit  den  Gefiihlen 

anderer  so  genau  nimmt  -  hier  stehen  sich  die  beiden  offensichtlich  in  nichts  nach  - 

noch  seinem  eigenen  Leben  einen  Sinn  zu  geben  vermag:  "Ich  lebe,  aber  wozu.  Der 

ungeheuerliche   Witz,  daB  ich  auf  der  Welt  bin,  wird  doch  eine  Pointe  haben"  (30). 

Damit  einher  geht  die  totale  Verweigerung  kommunikativer  Verhaltensformen,  wie  sie 

sich  im  alltaglichen  Leben  mit  den  Mitmenschen  normalerweise  auBert.  Was  Henry  inte- 
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ressiert,  ist  einzig  seine  eigene  Person.  Ein  Beispiel  zeigt  Claudia,  wie  sie  Henry  die 

TCir  dffnet:  "Er  stand  in  der  Tiir,  den  Filzhut  zuriickgeschoben  und  lachelte  mich  an, 

ohne  etwas  zu  sagen.  Ich  fragte  ihn,  wo  er  gewesen  sei,  und  er  sagte.  daB  er  mit  mir 

schlafen  wolle"  (58).  In  einer  anderen  Situation  fragt  ihn  ein  westdeutscher  Professor, 

"was  er  von  der  deutschen  Frage  halte.  Henry  sagte,  er  sei  den  ganzen  Tag  am  Strand 

umhergelaufen  und  habe  iiberall  Sand  auf  der  Haut"  (86).  Kommunikationsmodelle  wie 

diese  lassen  sich  im  Text  an  beliebig  vielen  Stellen  -  nicht  nur  fur  Henry  -  aufzeigen 

und  verdeutlichen  die  Absicht  Heins,  die  nicht  mdgliche  sprachliche  Verstandigung 

darzustellen.    Der  Leser  sieht  sich  zunachst  getauscht  durch  die  Tatsache,   daB  die 

Novelle  mehr  'Konversation'   zwischen  einzelnen  Menschen  bietet,  als  iiblich,  denn 

Handlung  findet  so  gut  wie  keine  statt.  Erst  spater  erkennen  wir,  daB  sich  die  Quantitat 

der  Dialoge  umgekehrt  proportional  zu  deren  Qualitat  verhalt  und  selbst  die  banalsten 

Unterhaltungen  zu  einer  grotesken  Darstellung  zwischenmenschlicher  Kommunikation 

werden.  Fiir  die  Widergabe  fast  aller  Dialoge  wahlt  Claudia  die  indirekte  Rede,  urn 

beim   Leser  die   Unmittelbarkeit   des  gesprochenen    Wortes   zu  relativieren.22    Hinzu 

kommt,  daB  sie  den  Leser  niemals  direkt  anspricht,  sondern  nur  aus  ihrer  Erfahrungs- 

welt  heraus  sich  auBert,  ohne  ein  bestimmtes  Medium  zu  gebrauchen.  Es  gibt  nicht  die 

geringste  Beziehung  zwischen  der  Erzahlerin  und  dem  Leser,  tatsachlich  wird  nicht 

einmal  offensichtlich,   welche  Motivation   diesem   Bericht  eigentlich   zugrunde   liegt. 

Dadurch   wird   diese   Novelle   zu  einem   einzigen    Monolog,   ja,   der  Gedanke    einer 

Patientin  auf  der  beriichtigten  Couch  des  Psychologen  drangt  sich  auf,  bei  dem  der 

Rezipient  gleichsam  in  die  Rolle  des  zuhorenden  Analytikers  schliipft  und  versucht,  der 
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Rede  seiner  Patientin  einen  Sinn  zu  geben.  Doch  sind  wir  als  Leser  dieser  Frau  gerade 
eben  so  gleichgultig,  wie  die  sie  umgebenden  Personen,  groBe  Mithilfe  in  der  Auf- 
fmdurig  ihrer  Probleme  ist  also  nicht  zu  erwarten.  Das  jedoch  merkt  der  Leser  und  fuhlt 
sich  ungleich  mehr  belastet  mit  den  erbarmungswurdigen  Problemen  dieser  Arztin,  die 
doch  auf  der  anderen  Seite  so  viel  Eigenerfahrung  in  uns  erwachen  lassen. 

Die  Krankungen,  denen  sich  Claudia  tagtaglich  in  ihrer  Umgebung  ausgesetzt 
sieht,  werden  ihr  im  gleichen  MaBe,  wenn  auch  zeitweise  verdeckt,  von  Henry  zugefugt. 
Doch  im  Gegensatz  zu  ihren  bisherigen  Partnern  -  zum  einen  Hinner,  zum  anderen  die 
Manner,  mit  denen  sie  manchmal  schlaft  -  prasentiert  sich  Henry  als  ein  konsequenteres 
Pendant:  "Weil  er  ihrem  menschlich  reduzierten  Lebensplan  so  sehr  entspricht,  ist  er  als 
Partner  mdglich."23  Angesichts  der  Verhaltensweisen  beider  Beteiligten  scheint  mir 
dennoch  McKnights  Vermutung,  daB  dieser  Mann  eine  echte  Chance  fur  Claudia  dar- 
stellt  und  damit  der  Beziehung  einen  positiven  Anstrich  zu  geben  vermag,  eher 
problematisch:  "Claudia's  encounter  with  Henry  is  a  chance  to  overcome  her  apathy  and 
indifference.  At  the  very  least,  it  represents  an  interlude  of  spontaneity,  ultimately 
interrupted  and  broken  by  Henry's  death."2''  Tatsachlich  auBert  sich  diese  Spontanitat 
entweder  in  rasanten  Autofahrten,25  die  Claudia  "nicht  fur  besonders  originell  oder 
beeindruckend  [halt]"  (FF,  37)  oder  in  seinem  Drang,  Claudia  in  jeder  sich.  bietenden 
Situation  (im  Bereitschaftsdienstzimmer,  im  Meer,  nicht  zu  vergessen  im  Wald)  seine 
'Manneskraft'  zu  beweisen.  Und  auch  Henrys  Tod  ist  schlieBlich  nichts  anderes  als  die 
Folge  einer  'spontanen'  Rangelei  mit  ein  paar  Jugendlichen,  die  sich  im  entscheidenden 
Moment  -  da  mit  Schlagring  versehen  -  als  ein  wenig  gemeiner  erweisen,  als  Henry. 


84 
Claudias  Reaktion  auf  diesen  todlichen  Unfall  ist  bezeichnend:  "Ich  trauerte  nicht  um 

Henry,  es  war  wo  hi  nur  Selbstmitleid.  Ich  fiihlte  mich  verlassen,  im  Stich  gelassen" 

(205).'  Diese  ziemlich  am  Endc  dieser  Novelle  stehende  Aussage  spiegelt  noch  einmal 

die  Gesamtsituation  Claudias,  die  sich,  so  wurde  es  im  Laufe  ilirer  Berichterstattung 

deutlich,  bereits  als  Kind  im  Stich  gelassen  und  zum  Schweigen  verdammt  fuhlte. 

Um  eben  diese  Erinnerungen  zu  uberpriifen,  kehrt  Claudia  im  Herbst  in  die  Stadt 

ihrer  Kindheit  zuriick.  Dieses  neunte  Kapitel  bildet  eine  zentrale  Stelle  der  gesamten 

Novelle,  und  zeichnet  sich  zudem  durch  eine  ungewohnliche  Lange  aus.  Warum  sich 

Claudia   gerade    zu   diesem    Zeitpunkt    fur  jene    Reise    entscheidet,    geht   aus   ihren 

Aufzeichnungen  nicht  wirklich  hervor.  Erst  als  sie  sich  mit  Henry  bereits  auf  dem 

Riickweg  von  G.  befindet,  scheint  sie  einen  Grund  benennen  zu  konnen:  "Manchmal  [ 

]   uberfallt  uns   unsere  eigene   Vergangenheit    wie  ein   unerwiinschter   Schatten.    Wir 

konnen  sie  nicht  aus  unserem  spateren  Leben  heraushalten"   (157).  Diese  Erkenntnis 

entspricht    zuna'chst    dem    Geschichtsversta'ndnis    Heins,    wenn    er    formuliert:    "Das 

Begreifen  der  unmittelbaren  wie  auch  der  fernen  Vergangenheit  halte  ich  fur  absolut 

notwendig,  wenn  man  die  eigene  Situation  erkennen  will."26  Doch  ob  Claudia  mit  ihrer 

Reise  die  eigene  Situation  zu  erkennen  vermag,  scheint  mir  fraglich.  Denn  obwohl  sie 

mit  ihrer  auf  Verdrangungsmechanismen  beruhenden  Lebensphilosophie  bei  dieser  Fahrt 

in  die  Vergangenheit  gleichsam  gezwungen  wird,  eine  ehrliche  Bewertung  der  zuriick- 

liegenden  Ereignisse  zu  produzieren  -  was  sie  im  iibrigen  auch  tut  -  schafft  sie  es  nicht, 

aus  diesen  Erkenntnissen  die  notwendigen   Konsequenzen   fur  ihr  weiteres  Leben  zu 

ziehen.  Vielmehr  wird  die  Reise  fur  sie  zu  einer  "selbstverschuldeten  Peinlichkeit"  (FF, 
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139),  die  Rekonstruktion  ihrer  Kindheit  miBlingt  in  ihren  Augen  griindlich:  "Die  Ver- 

gangenheit  ist  nicht  mehr  auffindbar.  Es  bleiben  nur  die  ungenauen  Reste  und  Vorstel- 

lungeh  in  uns.  Verzerrt,  verschdnt,  falsch.  Nichts  ist  mehr  uberprufbar"  (139). 

Allein    in   ihrem    Hotelzimmer    sitzend,    reflektiert   sie   einzelne    Szenen   ihrer 

Kindheit  und  breitet  so  vor  dem  Leser  das  ganze  Spektrum  der  von  politischen  Ein- 

fliissen  gepragten  Vergangenheit  aus.  Die  schmerzlichen  Begebenheiten,  die  offensicht- 

lich   fur  die   Entwicklung   Claudias   und   ihre   heutige   Situation   verantwortlich    sind, 

prasentieren  sich  in  einer  Aneinanderreihung  einzelner  Erinnerungssequenzen,  die  sich 

in  einem  Bild  von  Verstandisschwierigkeiten   und  zwischenmenschlicher   Beziehungs- 

losigkeit  komplementieren.  Da  ist  die  erwachende  Sexualitat  eines  Kindes,  das  schnell 

erkennen  muB,  daB  dieses  ihm  unzugangliche  Geheimnis  auf  Herrschaft  und  Verrat 

basiert,  so  wie  es  sich  dann  auch  spater  in  der  Ehe  mit  Hinner  realisiert.    Ausgelost 

durch  einen  Lehrer,  der  sich  an  einer  Schulerin  vergriffen  haben  soil,  wird  Claudia  von 

ihrer  Mutter  rabiat  aufgeklart.  Der  Wunsch,  moglichst  schnell  erwachsen  zu  werden, 

wird  dadurch  augenblicklich  gegenstandslos.  Claudia  fiihlt  sich  ihrer  Illusionen  beraubt 

und  entschlieBt  sich,  gar  nicht,  oder  moglichst  spat  zu  heiraten.  Doch  nicht  nur  die 

Mutter  tragt  zu  der  verklemmten,  abwehrenden  -  schweigenden  -  Haltung  des  Kindes 

bei.    Der   damalige    Sportlehrer   steht   seinen    Schulerinnen   nicht   nur   mit   "reichlich 

Hilfestellungen,    einem  amtlich  sanktionierten    Betasten   von  Madchenkorpern   [bei]" 

(136),  die  weniger  talentierten  Kinder  werden  gar  "Matschpflaume"    und  "Saftsack" 

genannt:  "Ich  glaube  jetzt,  meine  Generation  ging  in  den  Turnhallen  ihrer  Schulen  so 

nachhaltig  auf  die  Matte,  daB  es  uns  noch  immer  in  alien  Gliedern  steckt  (auch  in  der 
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Matschpflaume  und  dem  Saftsack)"  (136).  Was  hier  irritierend  wirkt,  ist  weniger  die 

erschreckende  Aufdeckung  jener  'padagogischen'  MaBnahmen,  sondern  die  Tatsache, 

dafl  Claudia  offensichtlich  in  der  Lage  ist,  die  Urspriinge  ihres  kaputten  Sexuallebens 

auszuloten,    dieses    Wissen    jedoch    fur   einen    HeilungsprozeB    ("talking    cure")    im 

Lacanschen  Sinne  nicht  nutzen  kann.  Erinnern  wir  uns,  wie  Lacan  die  Lebensgeschichte 

eines  Menschen  beurteilt.  Das  betreffende  Subjekt  verbalisiert  ein  Geschehen  aus  der 

Vergangenheit    und  vergegenwartigt  auf  diese   Weise  die  Urspriinge  seiner   Person. 

Diesen  hysterischen   Enthullungen  ist  Claudia  wahrend  ihrer  Reise  auf  der  Spur.  In 

ihrem  scha'bigen  Hotelzimmer  sieht  sie  sich  letztendlich  mit  der  Tatsache  konfrontiert, 

daB  ihre  eigene  Geschichte  keine  Frage  von  Wirklichkeit  ist,  sondern  von  Wahrheit, 

wenn  sie  nun  in  mit  Hilfe  der  'wahren  Rede'  -  im  Gegensatz  zu  der  im  theoretischen 

Teil  erorterten  'leeren  Rede'  -  jene  langst  vergangenen  Begebenheiten  zu  einem  neuen 

Bild  zusammenfugt,  sie  also  neu  ordnet,  und  zwar  -  wie  Lacan  es  ausdriickt  -  durch  die 

Ubertragung  vorweggenommener  Notwendigkeiten  (Lacan,  48).  Konkret  bedeutet  dies, 

daB  jene  Kindheitserlebnisse,  die  einen  mittelbaren  EinfluB  auf  Claudias  Sexualitat  als 

Erwachsene  hatten,  hier  zum  auslosenden  Moment  fur  alle,  sich  auch  in  der  Zukunft 

abzeichnenden  Konflikte  werden.  Diese  'antizipierte  Nachtraglichkeit'  bezeichnet  die 

aufgespaltene  Zeitlichkeit  des  UnbewuBten,  auf  die  es  Lacan  ankommt.  Sieht  man  sich 

die   weiteren    Gedankenga'nge   Claudias    an.   die   Art   und    Weise   also,    wie    sie    ihre 

Erinnerungen  versucht  zu  ordnen,  werden  wir  immer  wieder  zu  den  gleichen  Ergeb- 

nissen  kommen.  Als  im  Juni  1953  ein  Panzer  in  G.  auftaucht,  muB  Claudia  erstmals 

erkennen,    "daB    auch    ein    Gesprach   etwas    Bedrohliches    sein    konnte"    (145).    Die 
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politischen  Geschchnissc  und  damit  vcrbundcnen  moglichen  Konsequenzen  diirfen  in 

Elternhaus  und  Schule  nicht  ausgesprochen  werden: 

Ich  fuhlte  die  Angst  der  Erwachsenen,  miteinander  zu  reden.  Und  ich 
schwieg,  damit  sie  nicht  reden  muBten.  Ich  furchtete,  daB  nach  einem 
ihnen  aufgendtigten,  qualenden  Gesprach  iiber  eins  ihrer  Tabus  mich 
wiederum  sieche,  widerliche,  geschlechtskranke  Leute  bis  in  meine 
Traume  hinein  verfolgen  wiirden.  Ich  lernte  zu  schweigen.  [Hervorh. 
S.H.]  (145f.) 

Der  Panzer  auf  der  StraBe  wird  damit  gleichzeitig  zum  auslosenden  Faktor  der  inneren 

Einpanzerung  des  kleinen  Madchens,  wobei  diese  Einpanzerung  nicht  nur  einen  Selbst- 

unterdruckungsmechanismus  birgt,  sondern  audi  als  Selbstschutzvorrichtung  dient.  Ein 

sie  fortwahrend  mit  bedrohlichen  Kuchenliedern  neckender  Onkel,  der,  eingeschuchtert 

durch  die  Nazis,  seine  Genossen  verrat,  macht  Claudia  die  ganze  Breite  des  faschis- 

tischen  Schreckens  bewuBt.  Als  Nichte  eines  Naziverbrechers   qualt  sie  sich  durch 

offentliche  Selbstvorwiirfe,  die  ihr  jedoch  lediglich  die  Antipathien  ihrer  Mitschuler 

einbringen,   die   sie  ftir  "lacherlich   und  iiberspannt"   (155)  halten.   Seit  diesem  Tag 

schweigt  sie  daruber,  "ich  begriff,  dafi  ich  ein  Argernis  war,  unlosbar,  unaufhebbar, 

erklarungslos.  Und  ich  begann  zu  schweigen,  urn  nicht  andere  zu  belastigen"  (156).  Der 

Faschismus  stellt  sich  hier  zusammen  mit  den  moralischen  Grundsatzen  des  Sozialismus 

als  ausschlaggebender   Faktor  flir  die  seelische  Verkummerung  des  Individuums  dar. 

Obwohl  Hein  uns  in  erster  Linie  mit  Claudia  konfrontiert,  spiiren  wir  doch,  daB  diesen 

politischen  Prinzipien  eine  ganze  Generation  zum  Opfer  gefallen  ist,  die  nie  gelernt  hat, 

mit  ihrer  Vergangenheit  umzugehen.  Claudia  ist  zwar  gewillt  -  anders  als  die  Figuren 

in  Horns  Ende  -  sich  diesen  Tag  in  Erinnerung  zu  rufen,  doch  kann  sie  ihm  nur  mit 

Schuldgefuhlen  begegnen.  Dies  liegt  vor  allem  an  der  Art  und  Weise,  wie  im  sozialis- 
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lischen  Deutschland  die  i'aschistische  Vergangcnheit  gchandhabt  wurde.  Dafiir  scheinen 

auch  die  Eltern  Claudias  ein  gutes  Beispiel  zu  sein:  "Eine  Zeit,  die  mich  angstigte  und 
bedriickte,  erschien  ihnen  heiter  und  angefiillt  mit  possierlichen  Spafien  und  Anekdoten. 
Sie  muBten  gliicklich  gewesen  sein,  als  ich  so  ungliicklich  war.  Wir  hatten  uns  nie 
verstanden"  (189).  Offensichtlich  kann  Claudia  -  der  gewisse  Verdrangungsmecha- 
nismen  schon  so  in  Fleisch  und  Blut  iibergegangen  sind,  daB  sie  sie  als  solche  nicht 
melir  wahrzunehmen  vermag  -  hier  nicht  erkennen,  daB  die  verzerrten  Erinnerungen  der 
Eltern  fur  diese  den  einzigcn  Weg  darstellen,  mit  ihrer  Vergangenheit  zurecht- 
zukommen.27  Die  Anfangs  nur  in  einem  Nebensatz  erwahnte  Freundin  Katharina  wird 
nun  zum  Spiegelbild  der  essentiellen  Defizite  der  Ich-Erzahlerin,  die  im  Sommer  1953 
den  christlichen  Glauben  ihrer  Jugendliebe  in  einer  schulpolitischen  Kampagne  der 
Lacherlichkeit  preisgibt  und  damit  den  ihr  wichtigsten  Menschen  verliert.  Erneut  tritt 
hier  das  Motiv  des  Schweigens  auf,  wenn  Claudia  sich  gegen  die  iiblen  Nachreden,  die 
auf  ihrer  Freundin  lasten,  nicht  zur  Wehr  setzt  und  sie  verteidigt,  sondern  das  jener 
Freundin  entgegengebrachte  MiBtrauen  schlieBlich  selbst  ubernimmt  und  sie  verrat.  Mit 
diesem  Bruch  beginnt  sich  Claudia  aus  der  Welt  zuriickzuziehen  und  die  von  ihr  so  oft 
bemuhte  "Drachenhaut"  zu  bilden.  Das  grenzenlose  Einverstandnis  zwischen  den  beiden 
Madchen,  das  unerschiitterliche  Vertrauen,  das  Claudia  dieser  Freundin  entgegenge- 
bracht  hatte,  wandelt  sich  jetzt,  fiinfundzwanzig  Jahre  spater  und  in  seiner  Komplexitat 
nichts  einbiiBend,  zu  einem  selbstzerstdrerischen  Schuldbekenntnis.  der  Unfahigkeit  mit 
dieser  Schuld  zu  leben,  bzw.  sie  zu  uberwinden.  Allein  in  ihrem  Hotelzimmer  sitzend, 
giefit  sie  einen  Schluck  Bier  auf  den  billigen  Teppich,  "eine  Libation  fur  ein  Madchen, 
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das  ich  so  riickhaltslos  gcliebt  hatte,  wie  ich  nic  wieder  cinen  Menschen  sollte  lieben 

konnen"    (FF,    153).    Auch    eine    solche    Aussage    stellt    sich    als   eine    'notwendige 

zukiinftige  Entwicklung'   im  Lacanschen  Sinne  dar.  All  diese  Erinnerungen  bewirken 

beim  Rezipienten  zwei  unterschiedliche   Reaklionen.   Zum  einen  fuhlt  er  sich  in  der 

Rolle  des  Analytikers  endlich  in  der  Lage,  fur  die  oft  unverstandlichen  Verhaltensmuster 

Claudias  nun  aufgrund  der  Auffacherung  ihrer  Vergangheit  zumindest  einen  Erklar- 

ungsansatz  zu  Finden.  Und  es  wurde  uns  diesmal  sogar  ausgesprochen  leicht  gemacht, 

da  die  Ich-Erzahlerin  fast  ausschlieBlich  die  'waltre  Rede'  benutzte.  Gleichzeitig  wird 

man  jedoch  den  Einwand  erheben  miissen,  daB  die  'Therapiestunde'    in  G.  fur  die 

Patientin  nicht  den  gewiinschten  Erfolg  gebracht  hat.  Denn  wie  sich  in  dem  weiteren 

Bericht  unschwer  erkennen  lassen  wird,  andert  Claudia  ihre  Verhaltensweisen  oder  ihr 

Lebenskonzept  in  keiner  Weise.  Als  ob  diese  Reise  in  die  Vergangenheit   nicht  die 

geringste  Wirkung  auf  sie  gehabt  hatte  -  noch  einmal  sei  hier  auf  die  'talking  cure' 

hingewiesen  -  brechen  nach  wie  vor  die  alten  Verdrangungsmechanismen   hervor,  mit 

denen  Claudia  gelernt  hat,  zu  "uberleben":  Verdrangung  und  groBtmdgliche  Distanz  als 

relativ  sicheres  Mittel,  den  Angriffcn  einer  Gesellschaft  standzuhalten.  Immer  wieder 

wird  hier  die  Stimme  Heins  auf  jener  besagten  zweiten  Ebene  laut,  der  uns  ganz  gezielt 

das  vertane  Leben  einer  intelligenten  Frau  als  das  Ergebnis  nicht  nur  vergangenheits- 

bedingter  Psychosen,  sondern  vor  allem  auch  unserer  aufgeklarten.  im  Zeitalter  des 

Fortschritt  lebenden  und  damit  lebenvernichtenden  Zivilisation  indirekt  vor  Augen  fuhrt. 

Hein  ist  jedoch  nicht  bereit,  hier  eine  allzeit  giiltige  Wahrheit  zu  prasentieren.  Anders 

als  beispielsweise  der  Kiinstler  in  seiner  Novelle,  fur  den  Kunst  Anarchie  ist  -  "Der 
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Dreck,  das  ist  meine  Botschaft"  (85)  -  hat  er  keine  Botschaft,  will  er  das  Publikum  nicht 

belehren: 

Der  einzelne,  also  in  dem  Fall  ich,  kann  nicht  einer  Gesellschaft  sagen 
-  oder  ich  halte  es  fur  vermessen  zu  sagen  -,  vvohin  sie  sich  entwickeln 
soil,  wo  der  einzelne  sein  Gliick,  seine  Vollendung  oder  Erfullung  finden 
konnte.28 

Die  Wahrheiten   -  auch  in  Claudias   Fall  -  sind  verschieden,   und  der  Rezipient  ist 

aufgefordert,  in  einer  kritischen  Distanz  seine  eigene  Wahrheit  dieser  Problematik  zu 

erkennen.29  Und  auch  dann  muB  die  Wertung  einer  solchen  Figur  wie  Claudia  sehr 

vorsichtig  vorgenommen  werden. 

Parallel  zu  ihrem  fortschreitenden  EntfremdungsprozeB   sich  selbst  gegeniiber, 

entfernt  sich  Claudia  immer  mehr  von  den  sie  umgebenden  Menschen.  Angefangen  bei 

ihren  Eltern,  mit  denen  sie  nichts  mehr  verbindet  und  die  die  Liebe  ihrer  Tochter 

schlieBlich  mit  Geld  erzwingen  wollen,  bis  hin  zu  den  Kollegen,  an  deren  Intrigen  sie 

sich  langst  gewdhnt  hat  und  mit  denen  sie  ein  rein  auf  Oberflachlichkeiten  reduziertes 

Verhaltnis  verbindet.  Dem  von  einem  ganz  gewohnlichen  Sexismus  gepragten  Berufs- 

alltag  (Chefarzt,  Klara,  Doye...)  begegnet  die  Ich-Erzahlerin  mit  der  gleichen  ange- 

ekelten  Distanz,  die  sie  auch  in  ihrer  Privatsphare  aufrechterhalt,  wenn  sie  beispiels- 

weise  im  Lift  ihres  Appartmentkomplexes    feststellt:  "Ein  Sichkennenlernen  mit  alien 

Sinnen,  unerwiinscht,  besonders  krankend  fur  den  Geruchssinn"   (FF,  9).  Die  Bezieh- 

ungsangste,  die  Claudias   Leben  pragen,  zeichnen   sich  auch  in  kurz  aufflackernden 

Emotionen,  bzw.  Attraktionen  zu  anderen  Frauen  ab.  Denn  selbst  in  Situationen,   in 

denen   sich   Claudia    gestattet,    so   etwas    wie   Sympathie    zu   empfinden,    blockt   sie 
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Sekunden  spater  schon  wieder  ab,  versucht  sie  die  verhangnisvolle  Stelle  zu  verteidigen, 

die  nicht  mit  Drachenhaut  bedeckt  ist: 

Sie  kam  herausgerannt  und  gab  mir  einen  groBen  hellgriinen  Klarapfel. 
Atemlos  sagte  sie:  Ich  vvollte  dir  etwas  schenken.  [  ]  Fur  einen  Moment 
legte  ich  meine  Hand  auf  ihre.  [  ]  Sie  lachte  schon  wieder.  Ich  setzte 
schnell  die  Sonnenbrille  auf.  (93) 

"Die  Augen  als  das  Fenster  der  Seele"  werden  hier  schnell  mit  einer  dunklen  Brille 

versteckt,  um  die  sich  aufdrangende  Gefuhlsanwandlung  zu  verbergen. 

Neben  ihrem  Beruf  als  Arztin  hat  Claudia  wenig  Zeit  und  auch  keine  Kraft, 

anderen  Tatigkeiten  nachzugehen.  Die  Ausweglosigkeit  ihrer  Situation  versucht  sie  mit 

dem  einzigen  ihr  zur  Verfiigung  stehenden  Mittel,  dem  Fotografieren  zu  relativieren, 

eine  Pseudo-Leidenschaft,  die  ihr  zur  Ablenkung  dient.  Die  von  ihr  selbst  entwickelten 

Fotos  zeigen  alle  mehr  oder  weniger  das  gleiche  Motiv.  Der  Zerfall,  die  Verwesung,  die 

"Verganglichkeit",  das  sind  die  Themen,  die  Claudias  Bilder  beherrschen.  Ob  es  sich 

bei  diesen  Bildern  allerdings  um  das  von  Hein  geforderte  Kunsterlebnis  handelt,  ist 

bereits  in  Frage  gestellt  worden.  Hein  spricht  von  dem  beruhigenden,  beschonenden 

Schleier,  wie  ihn  etwa  die  Kunst  darstellen  kann,  um  mit  den  Unwagbarkeiten  des 

taglichen  Lebens  besser  zurechtzukommen.    Doch  diese  selbst  im  Zerfall  begriffenen 

Bilder  Claudias   werden  jene  beschdnigende   Wirkung  auf  Claudias  erkanntermaBen 

niederschmetternde  Situation  nicht  haben.  Dies  liegt  nicht  zuletzt  darin  begriindet,  daB 

Claudia   sich   weigert.    Menschen    zu    fotografieren.    Dieser    Tatsache    wird   sie   sich 

interessanterweise  erst  bewuBt,  als  sie  von  ihrer  Mutter  auf  die  fehlenden  Menschen  in 

ihren  Bildern  angesprochen  wird:  "Ich  wuBte  es  nicht,  [  ]  als  ich  dariiber  nachdachte, 

konnte  ich  es  mir  selbst  kaum  erklaren"  (102).  Angesichts  ihrer  letztendlich  panischen 
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Angst    vor   lebendigem    Leben    ist  der   Rezipient    hier   gerne   gewillt,    ihr   mit  einer 

Erklarung  auf  die  Sprunge  zu  helfen.  Denn  es  sind  ja  gerade  die  Menschen,  die  Claudia 

so  selir  fehlen.  Das  verrottete  Geholz,  das  sie  vorrangig  mit  ihrem  Objektiv  erfaflt,  ist 

gerade   ebenso    leblos,    wie   sie   selbst.    Menschen    sind   etwas   Lebendiges,    Waches, 

Eigenschaften,  mit  denen  sich  Claudia  nicht  identifizieren  kann,  da  in  ihr  selbst  schon 

zuviel  abgestorben  ist.  Solch  eine  Lebendigkeit  auf  Glanzpapier  zu  barmen,  kame  ihr 

zu  indiskret  vor,  ein  weiterer  Beweis  ilirer  krankhaften  Scheu,  Barrieren  abzubauen, 

Distanzen   zu  iiberbrucken,  das  Schweigen   endlich  zu  brechen.     Doch   in  der  rein 

symbolischen  Handlung  des  Entwickelns  der  Bilder  ist  erneut  ihr  stummer  Schrei  zu 

horen,  wenn  wir  erfahren,  welche  Motivation  dieser  Handlung  zugrunde  liegt: 

Das  ist  fur  mich  ein  Akt  von  Schdpfung,  von  Erzeugung.  [  ]  Das  lang- 
same  Werden  eines  Gebildes.  Ein  Keimen,  das  ich  bewirke,  steuere,  das 
ich  unterbrechen  kann.  Zeugung.  Eine  Chemie  von  entstehendem  Leben, 
an  dem  ich  beteiligt  bin.  (103) 

Der  neurotischen  Abgeschottetheit  innerhalb  der  Gesellschaft  steht  hier  der  tief 
verborgene  Wunsch  nach  "lebendigem  Leben"  gegeniiber,  einem  Leben,  in  dem  sie 
selber  agieren  kann  und  nicht  zur  Marionette  ihrer  "handfesten  Angste"  und  Depres- 
sionen  wird. 

Beim  Fotografieren  eines  zerfallenen,  ziegellosen  Dachstuhls  bemerkt  sie  in  den 
Mauerresten  eine  "diinne,  buschhohe  Birke,  deren  verkriimmter  Wipfel  sich  nach  auBen 
bog,  nach  dem  freien  Feld.  Sehnsucht  nach  dem  Wald"  (65).  Die  Hoffnungslosigkeit 
dieser  absterbenden  Ruine  einerseits  und  die  Andeutung  entstehenden  Lebens  ander- 
erseits  spiegeln  den  inneren  Gemutszustand  Claudias  wider,  die  hier  der  Birke  jenes 
menschliche  Gefuhl  attestiert,  das  sie  in  sich  selbst  nicht  wahrhaben  will.  Doch  Claudias 
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Kunst  bleibt  privat,  die  Bildcr  verschwinden  in  Schrankfachern.  ohne  je  von  iroend- 

einem  anderen  gesehen  zu  vverden,  ein  weiterer  Ausdruck  ihrer  Furcht,  ein  weiterer 

Schrei,  der  von  niemandem  gehdrt,  und  wenn  doch.  dann  warscheinlich  gerne  iiberhdrt 

wird.  In  der  standig  anvvachsenden  Zahl  der  Bilder  droht  die  Ich-Erzahlerin  genauso  zu 

ersticken,  vvie  in  der  sie  umhullenden  "Drachenhaut",  aus  der  sie  schon  lange  nicht  mehr 

glaubt,  ausbrechen  zu  konnen.  Sie  erkennt  zwar,  daB  die  Bilder  Ausdruck  ihrer  eigenen 

subjektiven    Befindlichkeit    sind,  eine  entseelte   Natur,   die  sie  zu   iiberfluten   droht: 

"Ausschnitte,    die  nichts  begriiTen  haben.  Ihnen  fehlt  der  Horizont,   ihnen  fehlt  das 

Verwelken,  Vergehen  und  damit  die  Hoffnung"  (210).  Dennoch  wird  sie  mit  dem  Pro- 

duzieren    dieser    Bilder    nicht   aufhoren,   denn   es   ist   fur   Claudia    lebensnotwendig 

geworden,  "es  ersetzt  mir  viel,  es  hilfl  mir  iiber  meine  Probleme  hinweg"  (210). 

Im  unniittelbaren  Zusammenhang  mit  der  Beschreibung  dieses  schopferischen 

Vorgangs  erfahren  vvir  von  den  zwei  Abtreibungen,  die  Claudia  wahrend  ihrer  Ehe  hat 

vornehmen  lassen.  In  der  Erinnerung  an  diese  Eingriffe  spiegelt  sich  Claudias  Angst 

wider,  an  der  sie  umgebenden  Welt  zu  partizipieren,  die  eigene  Physis  zu  akzeptieren, 

ohne  sich  selbst  zu  verraten: 

Dann  Benommenheit,  durch  die  einzelne,  zusammenhanglose  Worte  in 
mein  BewuBtsein  schwimmen.  Vergeblicher  Versuch.  mich  zu  erreichen. 
Forlwahrend  hdre  ich  meinen  Namen,  bittend,  fordernd,  angstlich.  Ich  bin 
untergetaucht,  unterhalb  meines  BewuBtseins,  meiner  selbst.  Ich  weigere 
mich,  die  Nebel  zu  verlassen,  in  denen  ich  mich  verborgen  halte,  in 
denen  ich  geschiitzt  bin.  Ich  fiirchte  mich,  aus  der  Sicherheit  meiner 
Benommenheit  zu  fallen,  aufzutauchen,  einen  Kdrper  als  den  meinen 
annehmen  zu  miissen  [  ].  (107) 

Auch   in  dieser  Situation   fallt  es  ihr  wieder  schwer,   zu  sprechen,   oder  sogar   ihre 

Schmerzen  zu  artikulieren:   "Meine  Zunge  ist  ein  Stdpsel,  ein  wiirgendes,  Brechreiz 
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verursachendes    Etwas"    (107).    Stattdessen    assoziierl    Claudia    "Walder,    ein   kiihler, 

verhangener  Himmel,  der  Weg,  der  zu  einer  Briicke  fiihrt,  briichigen  Resten.  Ich  ver- 

krieche  mich  im  Gras.  unter  den  Baumen.  Ich  spiire  kratzende  Zvveige,  die  Kalte  des 

Erdbodens,  feuchte  Blatter"  (107).  Dem  Leser  prasentiert  sich  diese  Beschreibung  nicht 

nur  als  eine  fast  exakte   Wiederholung  des  Bildes,  das  Claudia  wahrend  ihrer  Ver- 

gewaltigung  zeichnete:  "[  ]  die  Kiihle  der  Erde,  die  Baumwurzel,  die  meinen  Riicken 

wund  rieb"  (70).  Wir  erkennen  gleichzeitig  noch  eine  zweites,  schon  bekanntes  Motiv, 

namlich  die  noch  vor  Beginn  des  eigentlichen  Textes  in  einem  Traum  beschriebene 

Briicke:  "[  ]  sie  ist  briichig,  eine  Ruine"  (5).  Mit  diesem  Traumbild,  in  dem  Claudia  mit 

einem  unerkannten  Begleiter  versucht,  eben  jene  Briicke  zu  uberqueren,  auf  der  ihnen 

auch  andere  Laufer  entgegenkommen,  hat  Hein  bereits  alle  in  der  Novelle  vorkom- 

menden  Motive  symbolisch  angedeutet: 

Er  soil  mich  loslassen,  denke  ich.  Jeder  fur  sich.  [  ]  Ich  rede,  ich  schreie, 
aber  ich  ho  re  nichts.  Ich  ho  re  mich  nicht  reden.  [  ]  Die  Laufer  laufen 
gleichma'Big,  mit  den  eleganten,  regelmaBigen  Bewegungen  von 
Maschinen.  [  ]  Fur  uns  gibt  es  keine  Umkehr,  wir  miissen  zur  gegen- 
uberliegenden  Seite.  Und  es  ist  aussichtsloser  geworden.  (5-7) 

Claudia  will  sich  nicht  auf  die  Unterstiitzung  und  Hilfe  eines  Freundes  verlassen,  derm 

der  konnte  sie  enttauschen.  Diesen  Wunsch  zu  verbalisieren,  gelingt  ihr  jedoch  nicht, 

da  Kommunikation  nicht  moglich  ist.  Die  sie  passierenden  jungen  Manner  haben  offen- 

sichtlich  in  einem  sie  normenden  sozialistischen  System  FuB  gefafit  und  "funktionieren" 

vorbildlich,  gerade  so,  wie  Claudia  im  realen  Leben.  Sie  stellen  vermutlich  auch  den 

von   Klaus   Kandler  vermiBten   positiven   Helden   dar.30  Im  letzten   Abschnitt   dieses 

'Vorspiels'  erfahren  wir  von  den  vergeblichen  Deutungsversuchen  dieses  Traumes: 


95 

Ein  Bild,  mir  unerreichbar,  letztlich  unverstandlich.  Dennoch  vorhanden 
in  dem  Namenlosen,  Unerklarlichen,  das  ich  auch  bin.  SchlieBlich 
vergeht  der  Wunsch.  [  ]  Die  iiberwirkliche  Realitat,  meine  alltaglichen 
Abziehbilder  schieben  sich  daruber,  laut,  bunt,  verlaBlich.  (FF,  7) 

Besonders  wichtig  erscheint  an  dieser  Stelle  die  Tatsache,  daB  Claudia  mit  diesem 
"Versuch  einer  Rekonstruktion"  (7)  noch  immer  -  so  sieht  es  die  formale  Anordnung 
des  Textes  vor  -  in  ihrem  Traumbild  gefangen  ist.  Es  handelt  sich  also  nicht  urn  die 
Traumdeutung  im  Wachzustand,  sondern  urn  eine  in  den  Traum  integrierte  Interpre- 
tation. Doch  selbst  in  diesem  BewuBtseinsstadium  gelingt  die  "erhoffte  Annahrung"  (7) 
nicht.  Diese  Tatsache  laBt  auf  ein  noch  ungleich  grdBeres  Verdrangungspotential 
schlieBen,  als  bisher  bereits  angenommen  wurde.  Obwohl  Claudia  in  der  Lage  war,  in 
diesem  Traumbild  ihre  wirkliche  Situation  zu  erkennen,  ist  sie  mit  zu  vielen 
Abwehrmechanismen  ausgestattet,  als  daB  es  ihr  moglich  ware,  sich  jenem  'Uner- 
klarlichen' zu  stellen,  es  auszuloten  und  fur  sich  selbst  nutzbar  zu  machen.  Diese 
verheerende  Einsicht  des  Verlusts  der  Utopie  spiegelt  hier  nicht  nur  die  Situation 
Claudias  oder  die  der  DDR  wider,  sondern  muB  als  eine  ganz  generelle  Bestandsauf- 
nahme  der  menschlichen  Natur,  ihrer  verborgenen  Sehnsiichte  und  unterdriickten 
Wiinsche  verstanden  werden. 

Im  letzten  Kapitel  dieser  Novelle,  nun  wieder  in  der  Gegenwart  spielend,  erzahlt 
Claudia  von  hirer  jetzigen  Situation.  Sie  hat  sich  "eingerichtet,  wieder  allein  zu  leben" 
(206).  Darunter  ist  jedoch  lediglich  die  physische  Abwesenheit  Henrys  zu  verstehen, 
derm  allein  ist  Claudia  schon  lange.  In  einer  grotesken  Anhaufung  von  banalen 
Momenten  der  Zufriedenheit  versucht  sie  ein  letztes  Mai,  ein  giinstiges  Bild  von  sich 
zu  zeichnen:  "Ich  bin  ausgeglichen.  Ich  bin  einigermaBen  beliebt.  Ich  habe  wieder  einen 
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Freund"   (211).   Noch   cinmal   bricht  jedoch   in  dieser   Schlufibilanz   die  verheerende 

Trennung  von  Katharina  und  das  sich  daraus  fur  Claudia  entwickelnde  Lebensgefiihl 
hervor:  "In  mciner  unverletzbaren  Hiille  werde  ich  krepieren  an  Sehnsucht  nach 
Katharina.  Ich  mochte  aus  diesem  dicken  Fell  meiner  Angste  und  meines  MiBtrauens 
heraus.  Ich  will  sie  sehen.  Ich  will  Katharina  wiederhaben"  (209).  Als  ob  sie  sich  fur 
einen  Moment  preisgegeben  hatte,  wird  dieses  Bekenntnis  sofort  relativiert  und 
vorgebliche  Kraft  entgegengesetzt:  "Meine  undurchlassige  Haut  ist  meine  feste  Burg" 
(209).  So  prasentiert  sie  sich  bis  zum  SchluB  als  perfekte  Verdrangungskunstlerin.  die 
ihr  Leben  "gemeistert"  hat:  "Was  mir  SpaB  macht,  kann  ich  mir  leisten.  Ich  bin  gesund. 
Alles  was  ich  erreichen  konnte,  habe  ich  erreicht.  Ich  wiiBte  nichts,  was  mir  fehlt.  Ich 
habe  es  geschafft.  Mir  geht  es  gut.  Ende"  (212).3'  Anhand  dieser  letzten  Textstelle  sei 
noch  einmal  auf  die  unverkennbaren  Parallelen  zu  den  theoretischen  Ausiuhrungen 
Lacans  hingewiesen,  die  sich  praktisch  auf  fast  jede  dieser  den  Text  durchziehenden 
sogenannten  'Zufriedenheitsaussagen'  der  Ich-Erzahlerin  anwenden  liessen.  Die  im 
dritten  Kapitel  erschlossene  Sprachtheorie  Lacans  basiert  vor  allem  auf  der  Vorstellung, 
daB  das  Subjekt  zu  einem  bestimmten  Zeitpunkt  seines  Lebens  von  der  vollen  Welt  der 
Imagination  in  die  leere  Welt  der  Sprache  vertrieben  wird.  Der  Eintritt  in  diese  Welt 
der  Sprache  bedeutet  die  Trennung  von  dem,  was  Lacan  das  Reale  nennt,  vvorunter  vor 
allem  die  symbiotische  Einheit  mit  der  Mutter  verstanden  wird.  Betrachten  wir  Claudias 
Entwicklung  unter  solchen  Pramissen,  wird  unter  Zuhilfenahme  der  entsprechenden 
Textstellen  deutlich.  daB  sie  dem  Lacanschen  Schema  offensichtlich  nur  zu  gut 
entspricht.  Auf  den  ersten  Blick  wird  dies  jedoch  nicht  ersichtlich.  Das  Verhaltnis  zu 
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ihrer  Mutter  wird  von  Claudia  wahrcnd  der  wenigen  Bcgegnungen  als  rclativ  unper- 

sonlich  geschildert,  zumindest,  was  ihre  eigene  Sicht  angeht.  "Die  alte  Frau  [  ]  tat  mir 

leid,  aber  weiter  konnte  ich  kein  Gefiihl  fur  sie  aufbringen.  Ich  verstand  nicht,  vvarum 

sie  sich  beklagte,  daB  wir  kein  hcrzlicheres  Verhaltnis  haben"  (41).  Auch  vvissen  wir, 

daB  Claudia  das  Verhalten  der  Eltern  im  Sommer  1953  und  deren  jetzige  Einstellung 

dazu  nicht  nachvollziehen  kann.  Das  ist  die  eine  Seite  der  Mutter-Kind-Beziehung  in 

dieser  Novelle.  Doch  scheint  sich  an  anderen  Stellen  ein  vdllig  dem  entgegenstehendes 

Bild  abzuzeichnen,  etwa  dann,  wenn  Claudia  nach  ihrer  "Vergewaltigung'  ein  Zwiege- 

sprach  mit  der  abwesenden  Mutter  fiihrt:  "Nein,  Mama,  ich  will  es  nicht.  Ich  will  kein 

groBes  Madchen  werden"  (71).  Diese  Aussage  verdeutlicht  nicht  nur  die  Verletzbarkeit 

der  erwachsenen  Claudia,  sondern  vor  allem  das  immer  noch  vorhandene  'Begehren' 

nach  der  Mutter,  die  fur  die  Tochter  schon  lange  nicht  mehr  erreichbar  ist.  Bernd 

Fischer  kommt  in  seiner  Untersuchung  zu  dem  Ergebnis,  daB  Claudia  in  einem  Land 

lebt,   in  dem  "die   UberfluBgesellschaft    bereits   einen  emotionalcn    Mangel   zu  Tage 

gefordert  [hat],  den  Heins  Figuren  nicht  mehr  ausfiillen  konnen".  Und  er  geht  davon 

aus,  daB  "Claudia   im  Verlauf  der  Erzahlung  immer  besser  lernt.  den  Mangel,  das 

Begehren  nicht  mehr  an  sich  heranzulassen  [  ]."M  Diese  Feststellung  stimmt  insofern, 

als  Claudia  wirklich  mit  Hilfe  der  Verdrangung  ihr  Leben  vorgeblich  unter  Kontrolle 

hat.  Greifen  wir  aber  die  Worte  Fischers  in  Bezug  auf  die  Mutter  erneut  auf,  so  mussen 

wir  erkennen,  daB  jener  Mangel   und  Begehren  ein  nicht  wegzuleugnendes    Faktum 

darstellt,  das  sich  schliefllich  -  und  das  war  die  Voriiberlegung  zu  dieser  Untersuchung  - 

in  der  sich  an  so  vielen  Stellen  im  Text  nachweisbaren  leeren  Rede  der  Protagonistin 
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auGert.   Wenn  sich  Hein  auch  nicht  nachweisbar   an   Lacan  orientierle,  als  er  diese 

Novelle  schrieb,  lassen  seine  Aussagen  zum  Text  doch  entsprechende  Vergleiche  zu: 
"Wenn  die  Person  sagt,  sie  sei  zufrieden  und  ihr  gehe  es  gut,  wird  eigentlich  immer 
etvvas  anderes,  nicht  das  Gegenteil,  aber  etwas  anderes  gesagt."33  Wenn  Lacan  davon 
ausgeht,  daB  unser  gesamter  Diskurs  eigentlich  ein  Sich-Versprechen  sei,  indem  wir  nie 
meinen,  was  wir  sagen  und  nie  sagen,  was  wir  meinen,  werden  die  Parallelen  deutlich. 

Mit  dem  letzten  Wort  "Ende"  beschlieGt  die  Erzahlerin  ihre  Geschichte  nicht  nur 
formal,  wir  werden  auch  gleichzeitig  an  den  Beginn  des  Textes  erinnert,  der  mit  der 
Formulierung  "Am  Anfang  war  eine  Landschaft"  (FF,  5)  den  strukturellen  Rahmen 
komplementiert.  Wie  spa'ter  auch  in  Horns  Ende  spielt  der  Autor  hier  mit  formalen  und 
inhaltlichen  Mitteln  auf  einer  Ebene. 

Die  Novelle  Der  fremde  Freund  zwingt  den  Leser,  in  der  von  Claudia  so  kalt 
und  scheinbar  widerspruchsfrei  vorgebrachten  Erzahlung  den  "Subtext"  zu  lesen  und 
dem  eigenen  Erfahrungsbereich  unterzuordnen.  Hein  selbst  wertet  die  unterschiedliche 
Rezeption  seines  Buches  als  optimistisch,  ihn  beruhigt  "neben  diesem  Betroffensein  das 
heftige  Sichwehren"  (TDB,  73).  Das  Nichtvorhandensein  von  Identifikationsfiguren  - 
von  positiven  Helden  -  ruft  hier  die  kritische  Auseinandersetzung,  die  BewuBtwerdung 
der  eigenen  Lebensphilosophie  hervor. 
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KAPITEL  6 
"WENN  IHR  SCHWEIGT,  DANN  WERDEN  DIE  STEINE  SCHREIEN" 

HORNS  ENDE 


Christoph  Hein  hat  nicht  nur  in  seinen  theoretischen  Essays  wiederholt  auf  die 
Relevanz  geschichtlicher  Prozesse  und  deren  Beschreibung  hingewiesen.  Bereits  in 
einem  Teil  seiner  dramatischen  Werke  wie  bspw.  Cromwell  oder  Lasalle  hat  der  Autor 
diesen  Anspruch  verwirklicht  und  er  wahlte  auch  fur  den  1985"  publizierten  Roman 
Horns  Ende2  zwei  Historiker  als  Teilakteure  der  Handlung.  Nach  Heins  eigenen  Worten 
ist  dies  ein  Roman  "iiber  Geschichte,  iiber  Geschichtsverst  andnis,  auch  iiber  Geschichts- 
schreibung."3  Mit  dieser  Aussage  eng  verbunden  ist  die  Benjamin-Rezeption  des 
Autors,  die  sich  besonders  an  diesem  Text  verdeutlichen  lassen  wird.  Anders  als  Der 
fremde  Freund  fand  der  Roman  zwar  auch  groBen  Anklang,  doch  scheint  die  Beur- 
teilung  des  Textes  weit  homogener  auszufallen,  als  es  bei  Heins  Novelle  der  Fall  war. 
Wiederholt  ist  in  der  Forschung  auf  kontextuelle  Parallelen  der  beiden  Werke  ein- 
gegangen  worden.  So  beurteilt  Cambi  den  Historiker  Horn  ahnlich  wie  Henry  Sommer 
als  einen  Fremden,  wobei  hier  nicht  nur  eine  Person  -  wie  Claudia  -  sondern  gleich  vier 
andere  "mit  Hilfe  des  Leims  einer  aseptischen  Erinnerung  die  Bruchstiicke  seines  letzten 
Lebensjahres  wieder  anordne[n]."4  PreuBer  hingegen  sieht  die  Parallelen  eher  zwischen 
Claudia  und  Spodeck,  was  sich  in  seinen  Augen  vor  allem  in  einem  Vergleich  des 
Liebesaktes  in  beiden  Texten  manifestiert: 
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Wie  in  'Drachenbluf  steht  dcr  Liebesakt  in  der  Natur  an  zentraler  Stelle 
im  Roman.  In  beiden  Fallen  handelt  es  sich  um  Ubertretungen  einer 
Tabuisierung,  um  verbotene  und  gerade  dadurch  befreiend  lustvolle 
Liebe.  (PreuBer,  64f.) 

Inwieweit  sich  diese  Beobachtungen  als  richtig  erweisen,  soil  an  entsprechender  Stelle 

geklart  werden.  Unschwer  zu  erkennen  ist  sicherlich,  daB  -  ahnlich  wie  bei  Der  fremde 

Freund  -  Hein  auch  hier  nicht  als  Erzahler  in  den  Vordergrund   tritt,  sondern  dem 

Rezipienten  eine  andere,  ja  tatsachlich  mehrere  unterschiedliche   Erzahlperspektiven 

erschlieBt,  deren  Kommentierung  von  seiner  Seite  es  nicht  bedarf.  Durch  die  Viel- 

schichtigkeit  der  verschiedenen  Betrachtungsweisen   ist  Hein  die  Verwirklichung  des 

dialogischen  Prinzips  in  diesem  Text  fast  noch  besser  gelungen,  als  es  bei  Der  fremde 

Freund   der  Fall   gewesen   ist.   Dies   hangt  nicht   zuletzt  damit   zusammen,    daB   der 

Rezipient  hier  ungleich  mehr  gefordert  ist,  aktiv  mitzuarbeiten,  derm  nicht  nur  bei  einer 

Person  gilt  es,  die  'leere  Rede'   zu  entlarven,   gleich  mehrere  drangen  sich  in  das 

Blickfeld  des  Betrachters  und  mussen  schon  allein  auf  Grund  ihrer  so  unterschiedlichen 

Ansatze  mit  groBter  Sorgfalt  behandelt  werden. 

Der  Roman  fiihrt  uns  zuriick  in  die  Geschichte  der  DDR  und  stellt  sich  zunachst 

als  eine  streng  gebaute  Chronik  dar,  die  -  zumindest  vordergriindig  -  den  Selbstmord 

des  vierzigjahrigen  Museumsdirektor  Horn  zum  Thema  hat.  Schauplatz  der  Handlung 

ist  ein  heruntergekommener  Kurort  mit  dem  bezeichnenden  Namen  Guldenberg,  der 

nach  Heins  eigenen  Angaben  jenem  ahnelt,  in  dem  er  seine  Jugend  verbrachte.  Die 

Handlung  des  Romans  spielt  auf  drei  Zeitebenen,  wobei  den  Einstieg  in  die  Erzahlung 

das  Jahr  1957  bildet,  in  dem  eine  Gruppe  von  Zigeunern,  spater  als  in  vorangegangenen 

Jahren,    ihr   Lager   in  der   besagten    Kleinstadt    Guldenberg    aufschlagt,   obwohl    ein 
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veralteter  RatsbeschluB  dies  untersagt.   Der  Selbstmord  Horns  und  der  Aufbruch  der 

Zigeuner,  die  die  Stadt  fur  immer  verlassen,  bilden  den  AbschluB  des  Romans.  Scharf 

abgegrenzt    von   dieser   Zeit   des   sozialistischen    Aufbaus   steht   der  vorangeeangene 

Nationalsozialismus  und  die  Gegenwart,  also  Mitte  der  achziger  Jahre.  Hatte  der  Autor 

bereits  in  Der  fremde  Freund  -  vvenn  auch  nur  andeutungsweise  -  die  Verbindung  zum 

Nationalsozialismus    geschaffen,   spielt  er  in  diesem  Text  nun  ganz  bewuBt  mit  den 

unterschiedlichen  Geschichtserfahrungen  einer  Gesellschaft  und  zeigt  damit  gleichzeitig 

auch  die  Unversohnlichkeit  der  betreffenden  Perioden  auf.  Damit  unterstreicht   Hein 

seine  Auffassung  uber  die  Nichtexistenz  der  Stunde  Null,  die  in  diesem  Zusammenhang 

eine  wichtige  Rolle  spielt: 

Der  Vorwurf,  daB  ich  zuwenig  die  Zasur  und  nur  oder  ausschlieBlich  die 
Kontinuitat  sehe,  konnte  nur  entstehen,  weil  eben  bisher  nur  oder  vor 
allem  die  Zasur  gesehen  wurde,  eben  dieses  Jahr  Null.  Es  setzt  nach 
1945  in  Deutschland  doch  eine  groBe  Merkwurdigkeit  im  Umgang  mit 
der  Geschichte  ein.  In  Westdeutschland  ging  man  gleich  auf  Verdra  ngung 
der  Nazizeit,  noch  wahrend  der  Niirnberger  Kriegsverbrecherprozesse  [ 
).  In  der  DDR  war  es  Entgegensetzung:  Man  setzte  auf  die  antifaschis- 
tische  Tradition,  moralisch  sicher  richtig,  aber  die  Entgegensetzung  allein 
konnte  die  DDR  auch  nicht  erklaren.  Derm  allein  aus  dem  antifaschis- 
tischen  Widerstand  ist  die  DDR  nicht  geboren,  sie  ist  geboren  worden 
aus  dem  Zusammenbruch  des  Dritten  Reiches,  aus  dem  Sieg  der  Roten 
Armee  uber  Hitler,  aus  einem  fur  die  Deutschen  verlorenen  Krieg.5 

Es  wird  sich  im  Laufe  dieser  Annahrung  an  den  Text  zeigen,  daB  Horns  Ende  gerade 
dieses  (Continuum  der  Geschichte  demonstriert,  daB  also  in  Guldenberg  die  Transfor- 
mation des  Faschismus  in  den  Sozialismus  durchaus  nicht  in  der  Form  von  statten 
gegangen  ist,  wie  es  manches  Geschichtsbuch  glauben  machen  will.  Die  gewahlten 
Daten  im  Text  weisen  auf  den  brisanten  politischen  Hintergrund  der  DDR,  der  die 
"Tauwetter-Periode"    zwischen    1953  und   1956,  bzw.  den  sogenannten   'dritten  Weg' 
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aktiver  Intellektueller  wie  Waller  Janka.  Wolfgang  Harich  und  Gustav  Just  aufzeigt. 

Damit  wird  Horns  Ende  zu  einem  einzigartigen  Zeugnis  dieser  Zeit,  eine  Tatsache,  die 
sicherlich  zu  den  bereits  erwahnten  Veroffentlichungsschwierigkeiten  beigetragen  hat. 
Der  Historiker  Horn  wird  im  Sommer  1953  auf  Grund  revisionistischer  Anschau- 
ungen  aus  der  Partei  ausgeschlossen  und  nach  Guldenberg  versetzt.  wo  er  dem  Burg- 
museum  als  Leiter  vorsteht.  In  der  Gestalt  des  Btirgermeisters  Kruschkatz  trifft  Horn 
hier  jenen  Mann  wieder,  der  damals  in  Leipzig  den  Antrag  auf  seinen  AusschluB  gestellt 
hatte.  Der  von  den  Bewohnern  der  Stadt  schwer  einzuordnende  Horn  mietet  ein  Zimmer 
bei  der  Kramersfrau  Fischlinger,  mit  der  er  ein  ebenso  kurzes,  wie  abrupt  endendes 
Verhaltnis  hat.  In  seiner  Funktion  als  Museumsdirektor  muB  sich  Horn  neuen  Unter- 
suchungsverfahren  unterziehen,  die  schlieBlich  zu  seiner  Dispension  vom  Dienst  fiihren. 
Wenig  spater  erhangt  sich  Horn  in  einem  nahegelegenen  Wald,  wo  er  von  Kindern 
gefunden  wird.  Das  endgultige  Verschwinden  der  Zigeuner  im  gleichen  Jahr  steht  zwar 
in  keinem  inhaltlichen  Zusammenhang  mit  Horns  Tod,  hat  sich  jedoch  bei  den 
Bewohnern  der  Stadt  als  einschneidendes  und  leichter  zu  benennendes  Ereignis 
eingepragt.  Diese  Tatsache  wird  an  sich  nicht  verbalisiert,  doch  fallt  sie  bei  der 
Durchsicht  der  verschiedenen  Aussagen  zum  Tode  Horns  ins  Auge.  Damit  stellt  sich 
der  Autor  einmal  mehr  in  Opposition  zu  seinen  Figuren,  die  -  im  Gegensatz  zu  dem 
Chronisten  Hein,  dessen  Credo  ja  das  Benennen  von  Tatsachen  ist  -  ihr  Heil  in  der 
Flucht  vor  solchen  Tatsachen  zu  finden  suchen,  letztendlich  aber  auch  in  diesem  Roman 
an  der  Unfahigkeit,  jene  Tatsachen  zu  verbalisieren,  zu  Grunde  gehen.  Obwohl  die 
Zigeuner  nur  einen  untergeordneten  Part  in  der  Erzahlung  um  Horns  Ende  spielen,  deckt 
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Hein  mit  ihnen  hier  gleich  zu  Anfang  den  nicht  wegzudenkendcn   Widerspruch  einer 

'zivilisierten  Gesellschaft'  auf,  die  von  der  phantastischen  Welt  der  Zigeuner  abgestoBen 

und  gieichzeitig  fasziniert  ist: 

So  sehr  der  Anblick  der  dunkelhautigen  Sippe  mit  ihren  bunten  Lumpen 
und  ihrem  grauen  Kraushaar  oder  den  schwarzen  Strahnen  die  Stadt  in 
ihrer  miirben  Rechtschaffenheit  und  dem  unveranderbaren,  wohlbehiiteten 
Ablauf  der  Zeit  verstorte,  sie  erlag  doch  immer  erneut  der  Faszination 
und  der  Verargerung,  die  dieses  weitgereiste  Elend  ihr  an  unbegreiflicher 
Feme,  Fremdheit  und  unverstandlichen,  gutturalen  Schreien  darbot.  (HE, 
9) 

Fur  den  Rezipienten  nicht  sofort  erkennbar,  setzt  Hein  die  Zigeuner  hier  als  Metapher 

ein  fur  das  Andere,  das  auBerhalb  der  Norm  Stehende,6  ohne  ausdriicklich  auch  die 

tragische  Geschichte  dieser  vom  Nationalsozialismus  verfolgten  ethnischen  Minderheit 

aufzudecken.  Diese  SchluBfolgerung  iiberlaBt  er  dem  Leser  und  macht  ihn  damit  zum 

Mitwisser  einer  schrecklichen  Wahrheit,  deren  explizites  Benennen  es  in  diesem  Fall 

nicht  bedarf.  Einzig  in  der  Verbindung  zu  der  Geschichte  Marlenes  und  ihrer  Mutter 

werden  spater  die  Grausamkeiten   des  faschistischen   Regimes  deutlich  werden,   das 

zwischen  wertem  und  unwertem  Leben  unterschied.  Wer  oder  was  aber  trieb  Horn  in 

den  Tod?  Urn  dieser  Motivation  auf  die  Spur  zu  kommen  laBt  Hein  fiinf  Personen, 

darunter  eine  geistig  behinderte  junge  Frau,  zu  Wort  kommen,  die  aufgefordert  sind, 

ihre  Version  der  Geschehnisse  wiederzugeben. 

Gefragt  ist  die  Erinnerung:  "Erinnere  dich.  -  Ich  versuche  es.  -  Du  muBt  dich 

erinnern.  -  Es  ist  lange  her.  Jahre  sind  vergangen.   [  ]  -  Du  hast  es  gesehen.   [  ]     - 

Weiter!  Erinnere  dich"!  (5)  Dieser  und  ahnlich  gestaltete  Kurzdialoge  bilden  jeweils  den 

Anfang  der  acht  Kapitel,  wobei  zuna'chst  nicht  klar  ist,  wer  hier  eigentlich  spricht.  Wer 
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muB  sich  diese  fast  kommandoahnlichen  Aufforderungen  anhoren  und  vor  allem,  wer 

erteilt  sie?  Es  scheinen  die  flktiven  Dialoge  zwischen  dem  toten  Horn  und  dem  in- 

zwischen  erwachsenen  Thomas  zu  sein,  der  als  Zehnjahriger  die  Leiche  Horns  fand.  Nur 

maBig  gewillt,  sich  den  Forderungen  des  Toten  zu  stellen,  wird  Thomas  zu  einem  Teil 

jener  Zeugnistrager,  deren  Aufgabe  es  sein  soil,  dem  mysteriosen  Leben  und  Ableben 

des  Museumsdirektors  auf  die  Spur  zu  kommen.  Auch  Thomas  war  -  wie  sparer  nur  zu 

deutlich  wird  -  durch  seine  Erziehung  in  dem  Glauben  aufgewachsen,   die  bequeme 

Lebensluge  der  oft  unbequemen  Wahrheit  vorzuziehen,  urn  so  auch  den  Tod  Horns  in 

irgendeiner  Form  zu  verschmerzen.   Der  tote  Horn  macht  ihm  einen  Strich  durch  die 

Rechnung,    indem   er  sich  zwar  korperlos,   aber  dennoch   sehr  prasent   in  Thomas' 

Erinnerung  drangt.7 

Der  Erinnerung  an  die  Vorfalle  um  Horn  werden  die  befragten  Personen  -  als 

da  sind   Dr.   Spodeck,   Biirgermeister   Kruschkatz,   die   Pvramersfrau   Fischlinger,   der 

Apotherkersohn  Thomas  und  schlieBlich  die  geistig  behinderte  Marlene  Gohl  -  insofern 

nicht  gerecht,  als  ihre  Aussagen  so  gut  wie  gar  nicht  zur  Erhellung  des  Falles  Horn 

beitragen8,  sondern  viel  eher  zu  einer  Selbstanalyse  fiihren,  die  ein  erschreckendes  Bild 

der  menschlichen  Psyche  aufdeckt.  Dem  Leser  wird  hier  subjektive  Wirklichkeit  aus 

mehreren  Sichten   erschlossen,   wobei  der  Autor  Hein  es  nicht  zulaBt,  Fur  eine  der 

Personen  Partei  zu  ergreifen.  Die  Vielschichtigkeit  der  AuBerungen  fuhrt  zu  dem  von 

Hein  auch  als  solches  formulierten  "Mosaik,  aus  dem  [  ]  sich  dann  doch  ein  komplettes 

Bild  ergibt,  auch  mit  den  Zwischenraumen,  die  bei  einem  Mosaik  nun  einmal  da  sind."9 

Dieses  Mosaik  fugt  sich  im  Laufe  des  Romans  langsam  zu  einem  zwar  unscharfen,  aber 
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dennoch    fein    struklurierten    Portrait    provinziellen    Biirgertums    zusammen.    Dieser 

Gesellschaft  attestiert  Hein  -  trotz  der  Tatsache,  daB  die  befragten  Personen  sich  mehr 

oder  weniger  breitwillig  auBern  -   jenes  lahmende,  tddliche  Schweigen,  mit  dem  die 

Bewohner  den  Ereignissen  urn  Horns  Ende  und  letztendlich  auch  ihrer  eigenen  Situation 

begegnen.   Diesem   Schweigen  als  der  Krankheitsherd    einer  sich   selbst   beliigenden 

Gesellschaft  soil  auch  in  diesem  Text  auf  den  Grund  gegangen  werden.  Einzig  Horn, 

und  mit  ihm  Hein,  rufen  hier  zum  Bruch  dieses  Schweigens  auf,  zur  Reflektion  der 

Vergangenheit,    zur  Auseinandersetzung    mit  dem   Gewesenen,    da  dies   die   einzige 

Mdglichkeit  darstellt,  weiterzuleben. 

Doch  was  den  berichtenden  Personen  spatestens  am  Ende  dieses  Romans  klar 

wird,  hat  der  Historiker  Horn  schon  lange  zu  seiner  personlichen  Wahrheit  gemacht: 

Was  ist  derm  Geschichte  anderes,  als  ein  Teig  von  Uberliefertem,  von 
willkurlich  oder  absichtsvoll  Erhaltenem,  aus  dem  sich  nachfolgende 
Generationen  ein  Bild  nach  ilirem  Bilde  kneten.  Die  Falschungen  und 
unsere  Irrtumer  sind  der  Kitt  dieser  Bilder,  sie  machen  sie  haltbar  und 
griffig.  (197) 

Die  Rekonstruktion  von  Geschichte  ist  hier  nur  als  Annahrung  an  die  Wahrheit  moglich, 

aber  niemals  als  die  vollstandige   Erfassung   ihrer   Wirklichkeit,    da  diese   von  den 

subjektiven   Vorstellungen    jedes  Einzelnen   gepragt  ist.   Dennoch    ist  es  gerade   die 

geforderte  Erinnerungsarbeit,  die  gleichzeitig  die  Notwendigkeit  der  unterschiedlichen 

Geschichtsprozesse  zu  Tage  fordert,  um  sie  so  einer  besseren  Wertung  unterziehen  zu 

konnen. 

Eben  diesen  ProzeB  durchlaufen  die  sich  auBernden  Personen,  wenn  sie  ihre 

Erinnerung  an  Horn  mit  ihren  ganz  personlichen  Eindriicken  verbinden  und  iiberdecken. 
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Auf  diese    Weise    erhalt   der   Rezipient    nicht   nur   ein    sehr    breites    Spektrum    von 

"Wahrheiten",    er   sieht    sich   auBerdem    mit    teilweise    vviderspriichlichen    Aussagen 

konfrontiert,  die  nicht  unwesentlich  zur  Verwirrung  beitragen.  Ein  weiteres  Mai  wird 

hier  deutlich,  wie  Hein  den  Dialog  mit  dem  Leser  konzipiert  hat.  Er  verweigert  dem 

Rezipienten  eindeutige  AuskCinfte,  so  daB  eine  Parteinahme  fur  eine  bestimmte  Person 

zur  Unmoglichkeit  wird.  Obwohl  gerade  Spodeck  und  Kruschkatz  in  ihrem  LebenshaB 

und  Lebensekel  kaum  noch  zu  ubertreffen  sind,  und  sich  auch  gegenseitig  immer  wieder 

herabzusetzen  versuchen,  treffen  deren  Anklagen  beim  Leser  auf  Unverstandnis  und 

Verwirrung,  gelingt  es  keinem  der  beiden,  uns  fur  sie  zu  gewinnen.  Vielmehr  werden 

wir   aufgefordert,    selbst   zu   priifen,    inwieweit    die    hier   zur   Verfugung   stehenden 

Informationen  nicht  nur  dem  toten  Horn,  sondern  auch  den  anderen  Figuren  gerecht 

werden.  Dadurch  macht  Hein  den  Rezipienten  zum  Mitproduzenten  einer  neuen  Wahr- 

heit,  bietet  er  das  bereits  zitierte  "Versuchsfeld,  auf  dem  das  Publikum  koproduzieren 

kann,"   an.10  Gleichzeitig    macht   er  dem   Leser  jenen   Gedankengang    Spodecks   zu- 

ganglich,  den  der  Arzt  in  einem  Gesprach  mit  Horn  formuliert:  "Wir  speichern  nicht  ein 

Geschehen,  sondern  unser  BewuBtsein,  unser  Denken  iiber  ein  Ereignis"  (HE,  198).  Die 

dem  Leser  angebotenen   Mosaikstucke  bilden  demnach  kein  fertiges  und  in  seinem 

Wahrheitsgehalt  unumstdBliches  Bild  der  Welt,  sondern  sind  nichts  anderes,  als  "ein 

durch  das  Spiegelkabinett  unseres  Kopfes  entworfenes  Puzzle  jenes  Bildes  mit  unseren 

individuellen   Verspiegelungen,    Auslassungen    und  Einfugungen"    (198).   Diese   Aus- 

lassungen  sind  es  aber  gerade,  die  vom  Rezipienten  vor  dem  Hintergrund  des  eigenen 
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Wahl,  aus  diesem  Labyrinth  der  erzahlten  Geschichten  zu  entkommen. 

1  Spodeck  empfindet  sich  selbst  als  Chronist,  der  es  sich  zur  Aufgabe  gemacht  hat, 

"die  Geschichte  der  menschlichen  Gemeiiiheit"  (113)  zu  protokollieren,  indem  er  "die 

niedertrachtigen  Affaren  und  bosartigen  Handlungen,  durch  die  sich  meine  ehrenwerten 

Mitbiirger  auszeichneten"  (113)  zu  Papier  bringt: 

Ich  will  die  Geschichte  der  Gemeinheit  mit  dem  klaren,  unbestechlichen 
Blick  der  alten  Chronisten  ohne  HaB  und  Eifer  weiterfiihren,  damit,  was 
ich  nicht  abwehren  konnte,  nicht  durch  mein  Schweigen  bestarkt  wird, 
und  ich  mitschuldig  werde  an  unserer  aller  Niedertracht.  (117) 

Natiirlich  kann  Spodeck  dem  Vorsatz  des  eigentlichen  Chronisten,  dem  sich  auch  der 

Autor  Hein  verschrieben  hat,  in  keinem  Fall  gerecht  werden,  denn  wir  erkennen  in  ihm 

einen  Mann,  der  voller  HaB  auf  seine  Umwelt  reagiert  und  mit  weit  groBerem  HaB  sich 

selbst  und  seinem  Versagen  begegnet.   Mit  diesem  HaB  kann  er  die  Geschichte  der 

Niedertracht  schreiben  und  findet  dabei  moglicherweise  eine  Rechtfertigung  fur  sein 

eigenes  verfehltes  Leben.  Der  Leser  hingegen  ist  gezwungen,  sich  mit  einer  weiteren  - 

von  Claudia  bereits  bekannten  -  exemplarischen  Lebensauffassung  auseinanderzusetzen, 

den   Selbstbetrug    in   unmittelbarer   Nahe   zu  erleben.    Der   Autor   Hein   verwirklicht 

hingegen  den  Anspruch  des  Chronisten,  indem  er  scheinbar  ohne  jede  Manipulation  und 

Tauschung    den    reinen   Tatsachenbericht    gibt,    was    sich    aber    letztendlich    fur   den 

Rezipienten  in  einer  Methode  des  Verdeckens  und  Verschweigens  manifestiert. 

Ganz  anders  stellt  sich  dem  Leser  das  GeschichtsbewuBtsein    des  heute  drei- 

undsiebzigja'hrigen  Kruschkatz  dar.  Er  war  es,  der  Horn  denunzierte  und  der  sich  eine 

entsprechende  Legitimation  zurechtgelegt  hat:  "Das  schrecklichste  Opfer,  das  der  Gang 
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der  Geschichte   fordert,  ist  der  Tod  von  Schuldlosen.   Das  ist  der  Blutzoll,  den  der 

Fortschritt  kostet"  (63).  Als  Kruschkatz  sich  mit  diesen  Worten  gleichsam  verteidigt, 

ist  er  Biirgermeister  von  Guldenberg  und  mehr  oder  weniger  auf  dem  Hdhepunkt  seiner 

Karriere.  Fiinfundzwanzig  Jahre  spater,  als  Greis,  dem  die  Worte  "wie  Erbrochenes  aus 

dem  Mund  fallen"  (223),  hat  Kruschkatz  eine  Entwicklung  durchschritten,  die  aus  dem 

einstmals  linientreuen  und  energiegeladenen  Funktionar  einen  Menschen  gemacht  hat, 

der  vdllig  vereinsamt  und  verbittert  seine  letzten  Lebensjahre  in  einem  vergammelten 

Altersheim  verbringt  und  dort  die  verheerende  Bilanz  seines  verpfuschten  Lebens  zieht. 

Der  alte  Mann,  der  seinen  Erinnerungen  miBtraut,  stellt  mit  der  folgenden  Aussage  die 

Gegenposition  Heins  dar,  wenn  er  sagt: 

Die  Leute  werden  nichts  verstehen,  und  ihre  Bemiihungen,  meinen 
Worten  einen  verstehbaren  Sinn  zu  geben,  werden  sie  dazu  verleiten, 
meine  Geschichte  mit  ihrem  Leben  zu  beleben.  Und  statt  die  Unbegreif- 
lichkeiten  auszuhalten  und  zu  akzeptieren,  werden  sie  nichts  begreifen. 
(21) 

Den  "Worten  einen  verstehbaren  Sinn  zu  geben",  ist  gerade  die  Anforderung,  die  der 

Autor    an    seinen    Leser    stellt.    Nicht    dumpfes    Akzeptieren,    sondern    wiederholtes 

Hinterfragen  ist  die  fettgedruckte  Oberschrift,  die  jedem  seiner  Texte  vorangeht.  Nicht 

so  Kruschkatz,   dessen   Erfahrungen   und  Erinnerungen   von  ihm  gleichsam  zunichte 

gemacht  werden,  indem  er  sie  einfach  als  nicht  existent  betrachtet  und  diese  Erkenntnis 

auch  noch  verallgemeinert: 

Es  gibt  keine  Geschichte.  Geschichte  ist  die  hilfreiche  Metaphysik,  um 
mit  der  eigenen  Sterblichkeit  auszukommen,  der  schone  Schleier  um  den 
leeren  Schadel  des  Todes."  [  ]  Der  Mensch  schuf  sich  die  Goiter,  um 
mit  der  Unertraglichkeit  des  Todes  leben  zu  konnen,  und  er  schuf  sich 
die  Fiktion  der  Geschichte,  um  dem  Verlust  der  Zeit  einen  Sinn  zu 
geben,  der  ihm  das  Sinnlose  verstehbar  und  ertraglich  macht.  Hinter  uns 
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die   Geschichte    und   vor  uns  Gott,  das  ist  das   Korsett,   das  uns  den 
aufrechten  Gang  erlaubt.  (21) 

Diese  aus  der  ebenso  traurigen  wie  grotesken  Situation  des  Biirgermeisters  heraus- 

gesprochenen   Worte  finden  daher  keinen  Riickbezug  auf  die  geschichtstheoretischen 

Anspriiche  des  Romans,  die  eine  an  Benjamin  geschulte  Position  nicht  iibersehen  lassen. 

In  den  Gesammelten  Schriften12  flihrt  Benjamin  seine  Thesen  "Uber  den  Begriff  der 

Geschichte"  aus,  wobei  sich  fur  ihn  Geschichte  als  "ein  unwiederbringlich.es  Bild  der 

Vergangenheit  [darstellt],  das  mit  jeder  Gegenwart  zu  verschwinden  droht,  die  sich  nicht 

als  in  ihm  gemeint  erkannte"  (695).  Vergangenheit  ist  nur  festzuhalten  "als  Bild,  das  auf 

Nimmerwiedersehen  im  Augenblick  seiner  Erkennbarkeit  eben  aufblitzt"  (695),  wobei 

sich  der  Historiker  weniger  die  Vergangenheit  von  der  Gegenwart  her  verfiigbar  macht, 

sondern   vergangene    Dinge  als  eine   Art  Erscheinung    in  sein   Leben  treten.    Diese 

Funktion  scheint  in  dem  Roman  der  tote  Horn  einzunehmen.  Der  sog.  homogenen  und 

leeren  Zeit,  die  Benjamin  nicht  nur  auf  der  geschichtlichen,   sondern  auch  auf  der 

politischen    Ebene    der   Sozialdemokratie    konstatiert,    stellt   er   die   historische    Zeit 

gegeniiber,  wobei   sich  der  Unterschied   der  beiden  Termini  darin  manifestiert,   daB 

letztere  Geschichte  als  "Gegenstand  einer  Konstruktion"  (701)  begreift,  die  zwangslaufig 

das  Kontinuum   der  chronologischen   Zeit  aufbricht  und  zerstdrt.  Im  Vergleich   mit 

Robespierre,  fiir  den  "das  antike  Rom  eine  mit  Jetztzeit  geladene  Vergangenheit  [war], 

die  er  aus  dem  Kontinuum  der  Geschichte  heraussprengte"  (701),  werden  die  Parallelen 

zu  Heins  eigenem   Geschichtsverstandnis  deutlich,  wenn  dieser  postuliert:   "Wer  die 

Vergangenheit  nicht  wahrnimmt,  ist  gendtigt,  sie  zu  wiederholen.  Das  Begreifen  der 
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unmittelbaren  wie  auch  der  fernen  Vergangenheit  halte  ich  fur  absolul  notvvendig,  wenn 

man  die  eigene  Situation  erkennen  will."13 

Das   von   Benjamin   geforderte   BewuBtsein    der  Zeit   ist  den   in   Morns   Ende 

befragten  Figuren  jedoch  nicht  gegeben,  womit  die  ihnen  angetragene  Rekonstruktion 

der  Ereignisse  zwangslaufig  scheitern  mufi.14  Betrachten  wir  die  einzelnen  Figuren  ein 

wenig  naher,  so  wird  schnell  ersichtlich,  daB  die  bereits  erwahnten  Auffassungen,  die 

Zuordnung  der  verschiedenen  Darstellungsperspektiven  sei  immer  auf  ein  Verstehen  der 

Figur  Horns  gerichtet,  nicht  zutreffend  sein  konnen.  Von  Spodeck  bspw.  erfaliren  wir 

erstaunlich  viel  iiber  dessen  eigene  Vergangenheit,  die  mit  Horn  jedoch  so  gut  wie  gar 

nichts  zu  tun  hat.  Von  Anfang  an  einem  tyrannischen,  ihn  permanent  demiitigenden 

Vater  unterstellt,  ist  der  junge  Spodeck  unfahig,  sich  gegen  die  unsinnigen  Forderungen 

dieses  Marines  zu  wehren.  Er  studiert,  wird  Arzt  und  verpflichtet  sich  schlieBlich,  fur 

mindestens   funfundzwanzig  Jahre  in  Guldenberg   zu  bleiben.   Doch  die  kostspielige 

Ausbildung  zum  Arzt  und  die  groBziigige,  mit  allerlei  Auflagen  verbundene  Praxis,  die 

der  als  Wohltater  in  der  Stadt  Guldenberg  bekannte  Dr.  Boger  seinem  Sohn  schlieBlich 

schenkt,  stellt  sich  bei  naherer  Betrachtung  nicht  als  gutgemeinte  Geste  eines  stolzen 

Vaters  dar,  sondern  ist  ein 

Geschenk  an  die  Stadt.  Ich  habe  die  Heilstatten  aufgebaut,  ein  gewaltiges 
Unternehmen,  und  ich  bin  dabei  reich  geworden.  [  ]  Ich  bin  nicht  immer 
sehr  fein  vorgegangen,  aber  ich  habe  es  geschafft.  Und  als  Dank  schenke 
ich  dich  der  Stadt.  Eine  groBziigige  Vergebung  meiner  Siinden.  (79) 

Mit  dem  wortlosen  Akzeptieren  dieser  entwiirdigenden  Konstellation  fuhrt  Spodeck  den 

langen  Zug  jener  Personen  an,  die  in  diesem  Roman  gelernt  haben  zu  schweigen,  da  alle 

anderen  Alternativen  zwar  ehrlicher,  aber  auch  sehr  viel  schmerzhafter  und  unbequemer 
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gewesen  waren:  "Ich  kann  noch  heute  verstehen,  warum  ich  diese  erbarmlichen 
Verpflichtungen  meines  Vaters  annahm.  Verzeihen  kann  ich  es  mir  nicht"  (80).  Auch 
in  den  weiteren  Kapiteln,  in  denen  Spodeck  zu  Wort  kommt,  finden  sich  so  gut  wie 
keine  Hinweise  auf  Horn.  Vielmehr  erschlieBt  sich  dem  Rezipienten  der  weitere 
Lebensweg  des  Arztes,  der  wie  geplant  in  Guldenberg  hangen  bleibt,  eine  von  Anfang 
an  zum  Scheitern  verurteilte  Ehe  fuhrt,  aus  der  er  nicht  auszubrechen  wagt,  und 
schlieBlich  das  einzige  in  ihm  noch  lebende  Gefuhl  erstickt,  seine  Liebe  zu  Christine. 
Mit  diesem  jungen  Madchen,  das  als  Sechzehnj ahrige  ihren  Dienst  als  Haushalterin  und 
Arzthelferin  bei  Spodeck  aufnahm,  verbindet  den  Arzt  ein  Ereignis,  das  "mein  Gewissen 
seit  diesem  Tag  fortwahrend  bedriickt,  mir  die  Augen  fiir  mich  selbst  dffnete  und  mich 
erkennen  lieB,  daB  ich  nichts  weiter  war,  als  der  unehrenhafte  Sohn  eines  unehrenhaften 
Vaters  [  ]"  (142).  Die  Rede  ist  hier  von  jenem  denkwiirdigen  Tag,  als  Spodecks  Mutter 
starb,  "die  einzige,  die  mich  urn  nichts  geliebt  hatte"  (145),  und  an  dem  er  plotzlich 

die  vergeblichen  Hoffnungen  eines  alten,  widerwartigen  Idioten 
[verflucht],  der  keiner  Zuneigung  wert  war  und  alt  genug,  um  zu 
begreifen,  daB  er  sein  Leben  langst  verspielt  hatte,  verschenkt  fiir 
Dummheiten  und  Erfolge,  die  geringer  wogen  als  ein  Linsengericht,  und 
der  daher  keinen  Anspruch  auf  Liebe,  auf  irgenein  Lebewesen  geltend 
machen  durfte.  (145) 

Der  Tod  der  Mutter  steht  hier  zwar  in  keinem  kausalen  Zusammenhang  mit  der  darauf 

folgenden   "Katastrophe",   doch  muB  er  in  diesem   Fall  als  ein  auslosendes   Moment 

betrachtet  werden,  bei  dem  Spodeck  die  einzige  ihn  um  seiner  selbst  wegen  liebende 

Person  verliert,  und  auf  Grund  der  daraus  resultierenden  Trauer  in  der  Lage  ist,  sich  fiir 

einen  kurzen  Moment  einem  anderen  Menschen  im  postivsten  Sinne  vollig  auszuliefern. 

Das  junge  Madchen  verfiihrt  ihn  in  einer  Weise,  die  ihn  sein  eigenes  Lebenspotential 
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erkennen  laBt  in  "jener  Stunde  meines  Lebens  [  J,  die  mich  von  meinem  HaB  und 

meiner  wiitenden  Verzweiflung  hatte  befreien  konnen  [  ]"  (150).  Es  handelt  sich  hier 

um  eihen  sexuellen  Akt.  der  von  beiden  Beteiligten  als  solcher  gewollt  und  genossen 

wurde,  vvobei  an  dieser  Stelle  darauf  hingewiesen  vverden  solke,  daB  der  von  PreuBer 

herangezogene  Vergleich  zu  Claudias  und  Henrys  Erlebnis  im  Wald  keine  wirklichen 

Parallelen  aufzeigt.  Zwar  handelt  es  sich  auch  hier  um  einen  tabuisierten  Akt,  der  in  der 

Natur  stattfindet,  doch  scheint  es  problematisch,   den  sexuellen  Akt  in  Der  fremde 

Freund  als  tatsachlich  "befreiend  und  lustvoll"  anzusehen,  da,  wie  bereits  gezeigt  wurde, 

hier  eine  Vergewaltigung  stattfand,  die  Claudia  zwar  als  solche  zunachst  nicht  erkennt, 

jedoch  spater  alleine  zuhause  durchaus  zur  Reflektion  fahig  ist.  Viel  eher  kdnnte  man 

hier  gewisse  Gleichheiten  in  der  Beziehung  zur  Mutter  im  Lacanschen  Sinne  festhalten, 

bei  der  auch  Spodeck  den  Mangel  und  das  daraus  folgende  Begehren  erfahrt.  Zwar  weiB 

er  nicht,  "ob  ich  meine  Mutter  geliebt  habe.  Ich  weiB  nicht,  ob  ich  je  einen  Menschen 

liebte  und  ob  ich  je  von  einem  Menschen  geliebt  wurde"  (148),  doch  diese  AuBerung 

wird  dann  relativiert,  wenn  er  erkennt,  "daB  ich  Christine   immer  liebte,  sie  immer 

geliebt  hatte,  daB  sie  nicht  meine  Tochter  war,  sondern  meine  Frau"  (149).  Die  Kindfrau 

Christine  wird  hier  nicht  nur  zur  Geliebten,  sondern  ubernimmt  gleichsam  eine  Art 

Mutterfunktion,    wenn   Spodeck   sich   nicht   nur   "der   erlosenden   Zartlichkeit   dieses 

Madchens"  (148)  hingeben  kann,  sondern  auch  in  ihrer  Gegenwart  erstmals  wieder  fahig 

ist,  der  leeren  Rede  abzusprechen  und  bekennen  kann:  "Ich  weiB  nur.  daB  ich  entsetzlich 

alleine  bin.  Ach,  dieses  lange,  einsame  Leben"  (149).  Eine  fur  den  Zyniker  Spodeck 

gewiB  untypische  Aussage,  die  aber  verdeutlicht,  daB  auch  dieser  Mann  Fahig  ist,  das 
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ihn  zerstdrende  Schweigen   zu  brechen  und  vvahre  Emotionen  und  Bekenntnisse   zu 

zeigen.  Auf  der  Fahrt  nach  Hause  werden  wir  Zeuge  von  der  "Stille  eine  heiteren 

Plaudertons",  wahrend  derer  die  beiden  "wortlos  miteinander  [sprachen]  mit  den  leisen 

Zauberzeichen    der  Liebe"   (150).   Eine  im  Oeuvre  des  Autors  sicherlich  neue,   und 

ausnahmsweise  positive  Variante  des  Schweigens,  mit  der  Hein  den  Rezipienten  hier 

vertraut  macht.  Doch  mufl  sich  der  Arzt  seine  Neigung  zu  Christine  sofort  selbst 

verbieten,  zwingt  er  sich  noch  am  gleichen  Abend,  "Abschied  zu  nehmen  von  einem 

Gliick,  das  ich  so  spat  und  so  kurz  kennengelernt  hatte"  (151).  Die  Tatsache,  daB  er 

Christine  von  diesem  Tag  an  bedrangt,  "uns  zu  verlassen,  [  ]  denn  mich  peinigte  mein 

Gewissen,   [  ]  daB  ich  meiner  Einsamkeit  das  Leben  dieses  schuldlosen  Madchens 

opferte"   (151),   liegt  jedoch  nicht  in  der  von  Kiewitz  vermuteten   "masochistischen 

Schuldzuweisung"'5  begriindet,  sondern  muB  viel  eher  als  die  Erkenntnis  eines  Mannes 

gesehen  werden,  der  zwar  fur  einen  Moment  die  Erfahrung  eines  waliren  Liebeser- 

lebnisses   gemacht   hat,  dem  aber  gleichzeitig   die  Tatsache   bewuBt  wird,  daB  seine 

Lebensuhr  -  zumindest  was  zwischenmenschliche    Beziehungen  angeht  -  schon  lange 

abgelaufen  ist.  Verbalisiert  wird  diese  Tatsache  von  seiner  Frau,  die  unbarmherzig  seine 

Situation  auf  einen  Punkt  bringt:  "Du  bist  ein  Feigling.  Du  wirst  Christine  nie  haben" 

(153).  Auch  in  dieser,  inn  beispiellos  demiitigenden  Situation,  wehrt  er  sich  nicht,  bleibt 

er  stumm,  wahrend  es  innerlich  sclireit:  "Zu  spat  hammerte  es  in  meinem  Kopf,  es  ist 

alles  zu  spat"  (153). 

Erst  in  den  letzten  drei  'Aussagen'   Spodecks  ist  wirklich  die  Rede  von  Horn, 

wobei  auch  dann  dem  eigentlichen  Anliegen  des  Toten  nur  insofern  Folge  geleistet 
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wird,  als  der  verbitterte  Arzt  sich  einiger  unerfreulicher  Zusammentreffen  mit  Horn 

erinnert,  in  denen  die  Antipathien  des  Museumsdirektors  dem  Arzt  gegeniiber  nur  zu 

deutlich  werden.  Der  Aufgabe  des  Chronisten  gerecht  werdend,  "seine  [Horns,  S.H.] 

Worte  bereits  in  jenem  Bogen  zu  verzeiclrnen,  den  mein  Kopf  fur  inn  bereit  hielt" 

(184),  erschlieBt  sich  hier  dem  Rezipienten  erstmals  die  Charakterisierung  des  Arztes 

durch  eine  andere  Person  als  inn  selbst: 

Sie  bilden  sich  ein,  eine  unabhangige  Person  zu  sein,  frei  von  provin- 
ziellen  Vorurteilen,  unbeeindruckt  von  den  resignierten  Kramerseelen 
dieser  Stadt.  Doch  Ilir  Gesicht  hat  bereits  die  trostlose  Farbe  dieses 
Stadtchens,  den  Schatten  weifier  Hakeldecken  im  Fenster,  den  Motten- 
pulvergeruch  von  verschlissenem  Brokat.  (184) 

Obwohl  Spodeck  vorgibt,  "diesen  plotzlichen  und  mir  unverstandlichen  HaB"  (184) 

nicht  zu  begreifen,  wird  spater  deutlich,  daB  er  diese  Haltung  akzeptieren  und  sogar 

schatzen  kann,  weil  er  weiB,  dafi  Horn  als  einziger  die  Wahrheit  spricht.  Auch  wenn  er 

den  toten  Horn  als  "Feigling"  bezeichnet,  der  ein  "ehrloses  Leben"  gefiihrt  hat,  andert 

dies  aber  nichts  daran,  "daB  ich  in  Guldenberg  keine  Handvoll  Leute  kannte,  die  ich 

mehr  zu  achten  hatte  als  Horn"  (193).  Den  Tod  Horns  hat  er  "bis  in  die  zufalligen, 

trivialen  und  uberraschenden  Details"  (193)  vorausgesehen,  doch  helfen  konnte  er  ihm 

nicht.   Seine  Versuche,   den  leicht  erkrankten  Horn  mit  psychologischen    Mitteln  zu 

heilen  -  "Ihnen  macht  die  Vergangenheit  zu  schaffen,  Horn,  damit  kommen  Sie  nicht 

hin"    (196)    -   scheitern:    "Die   Angebote    der   Psychologic    ilire    Potenz   zur   gesell- 

schaftlichen  Reintegration  erscheinen  Horn  nicht  ohne  Grund  als  Verrat  am  eigenen 

Leid,  am  ungebrochenen  Stolz  des  unschuldig  Verurteilten."16 
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Die  Figur  des  Arztes  in  diesem  Text  zu  beurteilen,  Talk  deshalb  ausgesprochen 
schwer,  da  Hein  seinen  Protagonisten  nicht  nur  mit  Negativmerkmalen  versehen  hat, 
sondern  durchaus  auch  menschliche  Ziige  hervorschimmern  laBt.  Spodecks  Erinner- 
ungen  sind  gepragt  von  Demutigung,  Versaumnis  und  Einsamkeit.  Das  einzige  fur  ihn 
positive  Erlebnis,  der  Nachmittag  mit  Christine,  muB  zwingend  ungenutzt  bleiben,  da 
Spodeck  zu  erkennen  glaubt,  sich  solch  eine  Gefuhlsregung  einfach  nicht  leisten  zu 
kdnnen.  Wie  Claudia  in  Der  fremde  Freund  hat  sich  auch  der  Arzt  entschieden,  ein 
'totes'  Leben  zu  leben,  so  daB  sich  die  generelle  Lebensluge  besser  verkraften  laBt. 
Besonders  deutlich  wird  dies  in  der  letzten  Szene  des  Romans,  in  der  Spodeck  Christine 
einmal  mehr  bittet,  ihm  keine  Zartlichkeiten  mehr  zukommen  zu  lassen,  urn  dann  zu 
seinem  Haus  zu  fahren,  "in  dem  meine  Frau  auf  uns  wartete"  (229).  Das  Ende  des 
Romans  verspricht  somit  keine  Anderung  im  persdnlichen  Bereich,  Dr.  Spodeck  wird 
aus  dem  selbst  gesteckten  Zirkel  des  Schweigens  nicht  ausbrechen  konnen,  da  er  seinen 
eigenen  Erinnerungen  im  Endeffekt  nicht  traut  und  manche  der  "gespeicherten  Bilder" 
eher  bezweifelt.  Fur  Horn  ist  eine  solche  Denkweise  allerdings  unvorstellbar:  "Welch 
ein  entsetzlicher  Gedanke,  ohne  Gedachtnis  leben  zu  wollen.  Wir  wiirden  ohne 
Erfahrungen  leben  mussen,  ohne  Wissen  und  Werte.  Loschen  Sie  das  Gedachtnis  eines 
Menschen,  und  Sie  loschen  die  Menschheit"  (199).  Horn,  als  Sprachrohr  Hems  geht  hier 
konform  mit  Herbert  Marcuse,  der  in  Triebstruktur  und  Gesellschaft '7  jenen 
Gedankengang  bereits  ausformuliert  hat: 

Vergessen  heiBt  auch,  all  das  vergessen,  was  nicht  vergeben  werden 
diirfte,  wenn  Gerechtigkeit  und  Freiheit  gelten  sollen.  [  ]  Vergangene 
Leiden  vergessen,  heiBt  den  Kraften  vergeben,  die  diese  Leiden  verur- 
sachten  -  ohne  diese  Krafte  zu  iiberwinden.  [  ]  Gegenuber  dieser  Erge- 
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bung  in  die  Zcil  ist  die  Wiedereinsetzung  der  Erirmerung  in  ihr  Recht  als 
Mittel  der  Befreiung  eine  der  edelsten  Aufgaben  des  Denkens.  (228) 

Fur  den  toten  Horn  wird  die  personliche  Erinnerung  zur  einzigen  Moglichkeit,  nach  dem 

Tod  vveiterzuleben.   "Wenn  du  mich  vergiBt,  erst  dann  sterbe  ich  wirklich"  (HE,  51), 

sagt  er  zu  Thomas  und  driickt  damit  auch  gleichzeitig  Heins  Appell  an  den  Leser  aus, 

sich  mit  der  eigenen  Vergangenheit  auseinanderzusetzen. 

Auch  das  Erinnerungsprotokoll  des  Biirgermeisters  enthalt  bei  naherer  Betrach- 

tung   keine    wirklich   hilfreiche    Erkenntnis,   die   den   Suizid    Horns   erklaren   wiirde. 

Hauptthemen  seiner  Reflexionen  sind  seine  Stellung  in  Rathaus  und  das  Verhaltnis  zu 

seiner  Frau.  Anders  als  es  bei  Spodeck  der  Fall  war,  verbindet  Kruschkatz  und  Horn 

eine  gemeinsame   Vergangenheit,  auf  Grund  derer  die  Aussagen  des  Biirgermeisters 

wegen  'Befangenheit'  aus  einem  gesonderten  Blickwinkel  betrachtet  werden  miissen. 

Das  dem  Museumsdirektor  geschehene  Unrecht  und  vor  allem  die  daraus  resultierende 

abwehrende  Haltung  Horns  sieht  Kruschkatz  in  dem  bereits  beschriebenen  Geschichts- 

bewuBtsein   der  Menschen   begrundet,  das  er  persdnlich  nicht  vertreten  kann:   "Der 

Mensch  [  ]  schuf  sich  die  Fiklion  der  Geschichte,  urn  dem  Verlust  der  Zeit  einen  Sinn 

zu  geben"  (21).  Damit  stellt  er  Horns  Weigerung,  die  Vergangenheit  zu  vergessen,  nicht 

nur  in  Frage,  sondern  macht  sie  indirekt  auch  fur  seinen  Tod  verantwortlich:  "Horn  war 

fur  diesen  Tod  bestimmt,  wie  ein  Ochse  fur  den  Schlachthof.  Er  war  nicht  lebenstu'ehtig. 

Er  war  fur  ein  Leben  unter  Menschen  nicht  geeignet"  (61).  Die  wenigen  Male,  die 

Kruschkatz  mil  Horn  zusammentrifft,  scheinen  ihm  dennoch  zu  geniigen,  urn  sich  ein 

Bild  von  dem  Museumsdirektor   zu  machen:   "Er  hatte  sich  in  seinem  Selbstmitleid 

eingerichtet  und  zog  es  vor,  einsam  zu  bleiben,  wenn  er  nur  im  Recht  war"  (59).  Solche 
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Aussagen  iiber  Horn  scheinen  ein  gemeinsames  Merkmal  zu  haben.  Sie  sind  alle  melir 

oder     weniger     aus     einer     Selbstverteidigungshaltung      entstanden,     die     sich     der 

Biirgermeister  zwangslaufig  aneigaen  muBte,  um  dem  in  ihm  arbeitenden  Verdrangungs- 

mechanismus  Folge  zu  leisten.  Damit  verbunden  ist  das  sich  verandernde  Geschichts- 

verstandnis  Kruschkatz'  im  Laufe  des  Romans,  ohne  daB  dieser  selbst  sich  dariiber  im 

Klaren  ware.  Seine  bereits  erwahnte  Auffassung  iiber  die  Geschichte   als  "hilfreiche 

Metaphysik,  um  mit  der  eigenen  Sterblichkeit  auszukommen"  (21),  entpringt  einem  erst 

im  Altersheim  entstandenen  Blickwinkel,  der  sich  rait  den  Handlungsweisen   friiherer 

Jahre  kaum  verbindet.  Denn  wie  lieBe  sich  sein  Kommentar  zu  Horns  ParteiausschluB 

diesem  Verstandnis  subsumieren? 

Ihm  war  dort  ein  Unrecht  geschehen,  gewiB,  und  an  diesem  Unrecht  hatte 
ich  meinen  Anteil,  ich  habe  es  nie  bestritten.  Aber  es  gibt  eine  hohere 
Moral,  vor  der  sich  Recht  und  Unrecht  die  Waage  halten  [  ].  Es  war  ihm 
ein  geschichtlich  notwendiges  Unrecht  angetan  worden  im  Namen  eines 
hdheren  Rechts,  im  Namen  der  Geschichte  (Hervorhebung  S.  H.).  (59) 

In  keiner  seiner  folgenden  Aussagen  wird  deutlich,  daB  dieses  Verstandnis  nicht  meiir 

das  seine  ist.  Damit  macht  Hein  den  Rezipienten  ein  weiteres  Mai  fur  das  korrekte 

Sortieren   der   Mosaiksteine    verantwortlich,    unterbleiben    die    so    sehr   gewiinschten 

Hinweise  auf  der  von  Bakhtin  beschriebenen  zweiten  Ebene,  um  etwas  mehr  Klarheit 

in  dieses  Verwirrspiel  zu  bringen.  Mehr  und  mehr  kristallisiert  sich  jedoch  heraus,  daB 

der  Biirgermeister  die  Geschichte  benutzt,  um  sich  selbst  reinzuwaschen.    Denn  sein 

Verrat  an  Horn  war  eben  nicht  nur  ein  "geschichtlich  notwendiges  Unrecht",  sondern 

eine  gezielte  Verleumdungskampagne,    die  bereits  damals  den  Untergang  Horns  ein- 

leitete.  Trotzdem  ist  auch  bei  der  Wertung  dieser  Figur  Vorsicht  geboten.  Hein  hat 


122 
darauf  hingewiesen,   daB  Kruschkatz  die  fur  ihn  spannendste   Figur  war,  da  er  sich 

einerseits  als  opportunistischer   Funktionar  prasentiert  und  doch  vom  Autor  "mit  all 

meiner   Kraft  und   Liebe"   zu  einem   Menschen   gemacht   wird,   der  dieser   "Vorver- 

urteilung"  widerspricht.18  Diese  Aburteilung  im  Vorfeld  der  Ereignisse  geschieht  nicht 

zuletzt  auf  Grund  der  Tatsache,  daB  wir  Kruschkatz  bereits  kennenlernen,  ohne  daB 

dieser  selbst  zu  Wort  kommen  wiirde.  Es  ist  Dr.  Spodeck,  der  uns  gleich  im  ersten 

Kapitel  nicht  nur  mit  dem  "roten,  verschwitzten  Kalbskopf  unseres  Biirgermeisters"  (6) 

bekannt  macht,  sondern  diesem  zudem  einen  qualvollen  Tod  wiinscht,  den  es  als  Arzt 

so  lange  wie  moglich  hinauszuziehen  gilt.  Tatsachlich  erfahrt  der  Rezipient  bis  fast  zum 

Ende  des  Romans  nicht,  woher  dieser  HaB  auf  Krusclikatz  stammt,  doch  sind  wir 

voreingenommen   und  verlegen  unsere  Sympathien  -  wenn  sie  denn  vorhanden  sein 

sollten  -  eher  auf  andere  Figuren.  Doch  lernen  wir  im  Laufe  des  Romans  durchaus  auch 

scha'tzenswerte   Ziige  dieses   Mannes   kennen,   etwa   dann,   wenn   er  sich   gegen   die 

verstaubte  Burokratie  im  Rathaus  wendet  und  gegen  den  Rat  seines  Stellvertreters  die 

Zigeuner  auf  der  Wiese  ihr  Lager  aufschlagen  laBt.19  Es  ist  dies  eine  unausgesprochene 

Solidaritat   mit    den    Hilflosen,    wie    es    sich    spater   auch    in    den    Ereignissen    urn 

Schneeberger  nachvollziehen   laBt.  Von  dem  Genossen  Bachhofen  auf  iibelste  Weise 

denunziert,  wird  der  Vorganger  im  Amt  des  Biirgermeisters  Schneeberger  fur  fiinf  Tage 

in  brutaler  Manier  in  Haft  genommen.  Der  sich  als  unschuldig  erweisende  Mann  ist 

nach   seiner   Entlassung    zwar  der  Besitzer   des  ersten   nach   Guldenberg   gelieterten 

Fernsehers   -  ein  groBziigiges  Geschenk   Kruschkatz'    im  Namen  der  Gemeinde   zur 

Wiedergutmachung   der  erlittenen  Schmach  -  doch  scheint  jegliches  Leben  aus  ihm 
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gewichen  zu  sein.  Stumm  auf  das  flimmernde  Bild  des  Fernsehers  starrend,  weigert  er 

sich,  tnit  Kruschkatz  zu  reden,  der  sich  fur  seine  Freilassung  eingesetzt  hat:  "Er  drehte 

sich  nicht  nach  mir  urn,  und  er  sagte  nichts"  (207).  Das  Schweigen  dieses  Mannes  resul- 

tiert    hier   aus   den    nur   indirekt    verbalisierten    Vorkommnissen    im   Gefangnis,    die 

Schneeberger  im  wahrsten  Sinne  des  Wortes  mundtot  gemacht  haben.20 

Doch  schon  mit  den  erneut  auftauchenden  Schwierigkeiten  um  Horn  sehen  wir 

uns  getauscht,  was  die  Aufrichtigkeit  und  Standfestigkeit  des  Biirgermeisters  angeht. 

Wieder  einmal  ist  es  der  Genosse   Bachhofen,   der  sich  diesmal  allerdings  an  Horn 

versucht,  und  diesem  auf  Grund  eines  kleinen  geschichlsphilosophischen  Aufsatzes  zur 

Chronik  der  Burg  Revisionismus  und  Sektierertum  unterstellt:  "Er  will  uns  Diskussionen 

zu  einer  uberwundenen  Epoche  aufndtigen.  Eine  riickwartsgewandte  Fehlerdiskussion 

unter  dem  Mantelchen  unvoreingenommener  Wissenschaft  [  ]"  (HE,  87).  Interessanter- 

weise  handelt  es  sich  bei  dem  Aufsatz  Horns  um  die  Vertreibung  der  Hermunduren 

durch  die  Wenden  (Sorben),  einen   Volksstamm,   der  in  der  ehemaligen   DDR  zum 

Beweis  ihrer  Duldsamkeit  gegenuber  Minoritaten  geradezu  verhatschelt  wurde.  Wahrend 

McKnight  in  diesem  Aufsatz  einc  mdgliche  Metapher  fur  "the  conquering  Red  Army 

as  it  swept  into  Germany  with  brutal  vengeance"21  sieht,  scheint  mir  Horn  hier  viel 

eher  seine  eigene  Situation  zu  beschreiben,  indem  er  -  und  das  bereits  zum  zweiten  Mai 

-  unter  dem   Vorwand   geschichtlich    relevanter   Vorkommnisse    den  eigenen   Partei- 

ausschluB    beschreibt.    Die    von    Kruschkatz    konstatierte    "wehleidige    Flagge    eines 

fruchtlosen,  erschdpften  Humanismus"  (86),  die  Horn  hier  aufzieht,  verdeutlicht  das  sich 

bereits  indirekt  abzeichnende  neue  Geschichtsbild  des  Biirgermeisters,  der  das  Papier 
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letztendlich  tiur  als  lacherlich  bezeichnen  kaim.  (87)  Auf  Grund  dieser  Tatsache  sieht 

er  sich   auch   nicht   genotigt,  dem  Anliegen   Bachhofens   nachzukommen    und   Horn 

umgehend  anzuzeigen.  Dies  scheint  fur  den  Mann  zu  sprcclien,  laBt  er  sich  doch  nicht 

auf  die  Ebene  eines  Bachhofen  und  Brongel  herab,  die  mehr  oder  weniger  Stasi-gleich 

nach  neuen  Beweismitteln  fur  die  Umtriebe  des  Museumsdirektors  suchen  und  diese 

ohne   Wissen   Kruschkatz'    an  die  Kreisbehorde  weiterleiten.   Die  sofort  eingeleitete 

Untersuchung  verdeutlicht  jedoch,  daB  Kruschkatz  letztendlich  nur  bemiiht  ist,  seinen 

eigenen  Kopf  zu  retten: 

Wenn  ich  nicht  selbst  Gegenstand  des  MiBtrauens  werden  wollte,  zumal 
ich  mich  mangelnder  Wachsamkeit  schuldig  gemacht  hatte,  [  ]  blieb  mir, 
urn  mich  nicht  selbst  zu  gefahrden,  nichts  anderes  iibrig,  als  die  gegen 
Horn  eingeleiteten  MaBnahmen  zu  begru'Ben  und  die  mit  der  Unter- 
suchung beauftragten  Genossen  vorbehaltslos  zu  unterstiitzen.  (89) 

Auch  diese  Handlungsweise  stellt  sich  in  der  Prosa  Heins  als  eine  Form  des  Schweigens 

dar,    hat    doch    der    Biirgermeister    nicht    das    ndtige    Riickgrat.    seine    "mangelnde 

Wachsamkeit"  als  das  zu  erklaren,  was  sie  wirklich  war:  Das  Sich-Hinwegsetzen  iiber 

die  DDR-ublichen  Spitzeleien  seines  Stellvertreters  und  dessen  Schergen  Brongel,  urn 

so  vor  allem  auch  Horn  selber  eine  Menge  Arger  zu  ersparen.  Zusammen  mit  anderen 

Gemeindemitgliedern  unterschreibt  Kruschkatz  gar  einen  Appell,  noch  unnachsichtiger 

gegen  die  Feinde  der  sozialistischen  Ordnung  vorzugehen,  ohne  allerdings  "den  schalen 

Aschengeschmack   in  meinem  Mund  zu  verspuren,  den  ich  bei  ahnlichen  Erklarungen 

in  der  Vergangenheit  empfunden  hatte"  (89).  Zwei  Monate  spa'ter  ist  Horn  tot,  und  eine 

ganze  Stadt  macht  den  Biirgermeister  verantwortlich:  "Der  tote  Horn  lastete  auf  ihrer 

Seele,   und  um  sich  von   ihm  zu  befreien,   suchte  man  Schuldige   und  beschuldigte 
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Schuldlose"    (90).   Doch   sind   es  nicht  die   Burger  Guldenbergs,    deren   Anklage    so 

nachhaltig  auf  Kruschkatz  wirkt,  sondern  die  Schuldzuweisungen  seiner  Frau,  denen  er 

nichts :  entgegenzusetzen  hat : 

Bald  begriff  ich,  daB  auch  sie  in  mir  seinen  Mdrder  sah,  zum  zweiten 
Mai  an  ihm  schuldig  geworden.  Schuldig,  weil  ich  sein  Schicksal 
befdrdert  oder  doch  nicht  abzuwenden  versucht  hatte.  [  ]  Einen  Tag  nach 
unserem  Urlaub,  auf  den  Tag  zwei  Monate  nach  dem  Auffinden  der 
Leiche  Horns,  sagte  sie  zu  mir  die  ungeheuerlichen  Worte:  "Ich  habe  es 
mir  nie  zuvor  vorstellen  konnen.  Du  ekelst  mich  an."  (91) 

Noch  demiitigender  als  dieser  Satz  nimmt  sich  jedoch  das  folgende  Verhalten  Irenes 

aus,  die  von  diesem  Tag  an  die  "Gier  meines  Korpers  und  die  leidenschaftlichen 

Umarmungen  gleichgiiltig  erduldete"  (46)  und  damit  eine  neue  Variante  des  Schweigens 

konkretisiert,  bei  der  nicht  mehr  die  Verzweiflung  wie  noch  bei  Claudia  in  Der  fremde 

Freund  zum  ausldsenden  Moment  des  sexuellen  Aktes  wird,  sondern  reine  Verachtung 

den  Ausschlag  gibt.  Tatsachlich  geht  es  von  nun  an  bergab  mit  dem  Parteifunktionar, 

der  "klein  angefangen  [hat],  sehr  klein,  und  die  Treppe  Stufe  fur  Stufe  [hat]  nehmen 

miissen"  (42).  Der  Rathaussessel  in  Guldenberg  erweist  sich  als  letzter  und  schlechtester 

Tritt  auf  seiner  Karriereleiter,  obwohl  er  sich  neunzehn  lange  Jahre  in  diesem  Sessel 

behaupten  kann.  Doch  opfert  er  dieser  politischen  Langlebigkeit  das  ihm  Wichtigste  und 

Wertvollste  in  seinem  Leben.  Nicht  nur  mit  der  Liebe  seiner  Frau.  sondern  mit  deren 

grausamen   Krebstod   bezahlt  er  schlieBlich   seine  alle  der  politischen   Notwendigkeit 

geschuldeteten   Handlungsweisen:    "Ich  habe  auf  dieser  Erde  nicht  soviel  Schuld  aut 

mich  geladen,  wie  ich  in  den  Jahren  nach  Irenes  Tod,  in  der  andauernden  Zeit  meiner 

endlosen  Einsamkeit  siihnte"  (45).  Wahrend  wir  keine  genauen  Auskunfte  dariiber  geben 

konnten,  aus  welcher  Situation  heraus  Dr.  Spodeck  seinen  Bericht  abgibt,  beginnt  und 
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endet  Kruschkatz*  Zeugnis  im  Altcrsheim    -  und  im  Schweigen;  "Schweigend  sitze  ich 

in  meinem  Zimmer  und  bemuhe  mich,  die  Erinnerungen  zu  verscheuchen,  die  sich 

Nacht  fur  Nacht  auf  meine  Brust  hocken,  urn  in  mich  einzudringen"  (223 f.).  Haben 

seine  Erinnerungen  dem  Rezipienten  auch  wenig  AufschluB  iiber  Horns  Selbstmord 

gegeben  -  lediglich  die  Tatsache,  daB  Kruschkatz  an  diesem  Tod  nicht  zwingend  Schuld 

tragt,  wird  ersichtlich  -  scheinen  wir  doch  einen  wichtigen  Schritt  nach  vorne  gemacht 

zu  haben,  was  die  Handlungsweisen  und  Strategien  politisch  Aktiver  in  den  funfziger 

Jahren    angeht,    wobei    sich    Kruschkatz    hier    als    Tater    und    Opfer    gleichzeitig 

prasentiert.22 

Auch  Getrude  Fischlinger,  die  Kramersfrau,  die  Horn  vier  Jahre  lang  ein  Zimmer 

vermietet  hat,  muB  schnell  erkennen,  daB  sie  "mehr  Herzlichkeit  erwarten  kdnnte,  hatte 

ich  einen  Sack  Holz  in  das  Zimmer  gestellt"  (19).  Dank  dieser  Frau  erhalt  der  Rezipient 

dennoch  einen  ungleich  differenzierteren  Eindruck  von  dem  Museumsdirektor,  als  es 

bei   Spodeck  und  Kruschkatz  der  Fall  gewesen   ist.  Das  hangt  nicht  zuletzt  damit 

zusammen,  daB  Gertrude  Horn  aus  einer  anderen  Perspektive  betrachten  kann,  bei  der 

er  als  Untermieter  und  Geliebter  zwar  nicht  unbedingt  positver  beurteilt  wird,  ihm  aber 

im   Gegensatz   zu  den  anderen   kein   HaB   nachgetragen    wird:    "Herr   Horn   war  ein 

verschlossener,   unzuganglicher  Mann  gewesen,  aber  ich  konnte  ihm  leichtvergeben, 

denn  er  war  unglucklich"   (175).   Diese   auf  Mitleid   basierende    Haltung  wird  auch 

deutlich,    wenn    Gertrude    die    mangelnde    Freundlichkeit    des    Untermieters    damit 

entschuldigt,  daB  er  "nicht  einmal  fiir  sich  selbst  einen  Gran  von  Zuneigung  aufbrachte" 

(19).  All  diese  Beobachtungen  geben  uns  zwar  ein  scharferes  Bild.  was  den  Charakter 
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Horns  angeht.  doch  ist  sein  Ende  damit  noch  nicht  geklart.  Viel  eher  lernen  wir  mit 

Gertrude   eine  sich   selbst   geradezu    in  die  ohnmachige   Opferrolle   drangende   Frau 

kennen,  die  gerade  aus  diesem  Grund  nicht  vollig  aus  der  Verantwortlichkeit  entlassen 

werden  kann.  Doch  obwohl  ihr,  wie  auch  den  anderen  Figuren  in  diesem  Text  keine 

Handlungsfahigheit  zur  Verbesserung  der  eigenen  Situation  nachgewiesen  werden  kann, 

ist  sie  dennoch  die  einzige,  die  ihre  problematische  Situation  auch  als  solche  erkennt 

und  sie  mit  offenen  Worten  beschreiben  kann.  Damit  unterscheidet  sie  sich  nicht  nur 

vehement  von  Claudia  in  Der  fremde  Freund,  die  sich  ja  vor  allem  durch  das  Nicht- 

Eingestehen   der  eigenen    Situation    auzeichnete,    sondern    macht    sie    uns   ungleich 

sympathischer  als  die  drei  mannlichen  Hauptpersonen  des  Romans,   ist  doch  bei  ihr 

nichts  von  diesem  grundsatzlichen  HaB  zu  spiiren,  den  diese  drei  alle  in  irgendeiner 

Form  in  sich  tragen.  line  schwierige  Situation  erschlieBt  sich  uns  von  Anfang  an,  wenn 

sie  von  ihrer  Hochzeitsnacht  erzahlt,  in  der  ihr  Mann  sie  brutal  vergewaltigt.  Damit 

reiht  sie  sich  in  den  Zug  jener  gedemiitigten  Frauen  ein,  die  solche  Gevvaltakte  mehr 

oder  weniger  schweigend  iiber  sich  ergehen  Iassen,  ohne  die  Kraft  aufzubringen,  gegen 

ihre  Peiniger  aufzubegehren.  Dem  physischen  Terror  der  ersten  Nacht  folgen  psychische 

Gewalttaten  in  Form  von  ehelichem  Betrug  wahrend  Getrudes  Schwangerschaft:   "Das 

Schlimmste  fur  mich  war,  daB  diese  Frau,  die  mit  meinem  Ehemann  lebte,  im  mein 

Geschaft  einkaufen  kam,  und  ich  es  nicht  wagte,  sie  hinauszuwerfen.  weil  ich  furchtete, 

meinen  Mann  zu  verargern"  (48).  Diese  so  typische  Aussage  einer  Heinschen  Figur 

verdeutlich  einmal  mehr  das  Verhaltensmuster  vieler  seiner  Protagonisten,  hat  man  sie 

doch  alle  seelisch  so  geschunden,  daB  sie  keiner  Abwehr  mehr  fahig  sind.  Gertrude 
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erfiillt  diese  Rolle  sowohl  als  Ehefrau,  als  auch  als  Mutter  und  das  praktisch  ihr  Leben 

lang.  Ihr  Sohn  Paul  beliigt  und  bestielt  sie,  ein  Verhalten,  dem  sie  ihrerseits  jedoch  nur 

tnit  noch  laxeren  ErziehungsmaBnahmen  zu  begegnen  in  der  Lage  ist.  Die  Kommuni- 

kation  ist  schon  lange  versickert,  "was  ich  auch  sagte,  mein  Sohn  horte  mir  nicht  zu" 

(16).  Selbst  nach  vierzehn  Jahren,  als  ihr  Mann  ein  letztes  Mai   in  ihrer  Wohnung 

auftaucht,  diesmal  mit  einer  neuen  Freundin,  die  mit  knallroten  Stockelschuhen  und 

einer  ebenso  roten  Lackledertasche  einen  grotesken  Gegensatz  zu  der  an  geschwollenen 

Beinen  leidenden  und  mit  einer  Kittelschiirze  bekleideten  Gertrude  bildet,  vveiB  dieser, 

"daB  ich  nicht  die  Kraft  aufbringen  konnte,  ihm  wirklich  die  Tiir  zu  weisen"  (173).  An 

dieser    Stelle    gibt    Gertrude    ein    Beispiel    fur    die    bereits    erwahnte    realistische 

Einschatzung  ihrer  eigenen  Situation,  wenn  sie  nach  Gemeinsamkeiten  zwischen  ihr  und 

der  neuen  Freundin  sucht: 

Wenn  es  etvvas  gab,  worin  sie  mir  glich,  so  war  es  das  still  leidende 
Gliick  und  die  unterwiirfige  Bereitschaft  fur  die  Liebkosung  oder  den 
Schlag,  die  mein  Mann  auch  mich  in  der  kurzen  Zeit  unserer  Ehe  nach- 
haltig  gelehrt  hatte.  (174) 

Trotz  der  immer  wieder  erkennbaren  Opferrolle,  die  Gertrude  mehr  oder  weniger  gewillt 

einnimmt,  ist  bei  ihr  auch  eine  Ambivalenz  zu  erkennen,  die  eine  erneute  Beurteilung 

dieser  Figur  erfordert.  Schon  als  ihr  Mann  noch  wahrend  ilirer  Schwangerschaft  auszog, 

war  sie  "nie  glucklicher  verzweifelt  und  [hat]  nie  erleichterter  in  [ihr]  Laken  geheult" 

(48).  Auch  als  der  Untermieter  Horn  ihr  die  sexuelle  Beziehung  aufkiindigt,  die  sich 

zwischen  den  beiden  in  einem  sechs  Monate  dauernenden  Verhaltnis  entwickelt  hat, 

reagiert  sie  ahnlich:  "Trude,  Trude,  sagte  ich  zu  mir,  da  bist  du  nun  mal  wieder  eine 

verlassene  Frau.  Und  der  Gedanke  stimmte  mich  frohlich,  und  grundlos  lachte  ich  leise 


129 
vor  mich  hin"  (213).  Als  letztes  Beispiel  sei  hier  auf  die  Szene  hingewiesen,  in  der  sie 

zwar  erleichtert  ist,  als  Mann  und  Freundin  endlich  ihre  Wohnung  verlassen,  doch  dann 

"setzte  ich  mich  auf  mein  Bett  und  heulte.  Es  krankte  mich,  daB  mein  Mann  es  gewagt 

hatte,   zu   mir  zu  kommen   auch   noch   diese   Frau   mitzubringen"    (174).    All   diese 

Textbeziige  zeigen  auf,  daB  Getrude  selbst  im  Moment  der  Befreiung  doch  ganz  klar 

den  personlichen  Verlust  erkennt,  und  damit  auch  gleichzeitig  ihre  Handlungs  -  und 

auch  Sprachunfahigkeit  eingesteht,  die  sie  ein  weiteres  Mai  auf  die  Seite  der  Verlierer 

verwiesen  haben.2j 

Und  doch  erweist   sich  Gertrude   in  einem   Punkt  als  sehr  viel   mitteilungs- 

bediirftiger  als  irgend  eine  andere  Figur  dieses  Romans.  Sie  ist  es,  die  dem  Rezipienten 

das  grauenvolle  Geheimnis  der  Familie  Gohl  erschlieBt,  und  tatsachlich  kann  sie  dies 

tun,  weil  sie  in  keinster  Weise  politisch  involviert  ist,  bzw.  auch  keinerlei  Kontakte  - 

auBer  zu  Horn  -  in  dieser  Beziehung  hat.  Auch  ist  sie  die  einzige  der  sich  auBernden 

Erwachsenen,  die  sich  faktisch  mit  den  Zigeunern  solidarisiert,  "ich  verkaufe  schlieBlich 

auch  an  die  Zigeuner,  das  war  mein  Recht  und  meine  Pflicht"  (155).  Die  bereits 

angedeutete  Verstrickung  von  den  Zigeunern  und  Marlene  Gohl  als  das  auBerhalb  der 

Norm  stehende  Andere  und  deswegen  im  Nationalsozialismus  nicht  Wiinschenswerte 

erfahrt  somit  durch  die  Aussage   Gertrudes   eine  neue  Bedeutungsebene,    die  darauf 

hinweist,  daB  in  Guldenberg  -  und  damit  uberall  in  der  DDR  -  die  fiinfziger  Jahre 

durchaus  nicht  nur  die  Aufbaujahre  eines  'real  existierenden  Sozialismus"  darstellten, 

sondern  dem  unterschwellig  immer  noch  existierenden  Faschismus  huldigten,  wie  er 

sich  im  Guldenberg  der  dreiBiger  Jahren  durch  die  Denunziation  der  geistesgestorten 
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Marlene  realisierte,  und  der  im  Opfertod  ihrer  Mutter,  die  sich  an  Stelle  der  Tochter  von 

den  Nazis  abholen  lieB,  seinen  schrecklichen  Hdhepunkt  fand.  Von  Gertrude  erfahrt  der 

Rezipient   auch,    vvie  die    Stadt   reagiert,   als  das   Geriicht  iiber   Gudrun   Gohls   Tod 

aufkommt: 

Fiir  ein  paar  Tage  war  es  zum  verschwiegenen,  fast  stummen  Stadt- 
gesprach  geworden,  doch  ebenso  plotzlich,  wie  es  aufgekommen,  war  es 
auch  wieder  verschwunden.  Vielleicht  wuBte  keiner  etwas  Genaues, 
vielleicht  aber  war  das  Geriicht  so  grauenerregend,  daB  man  er  vorzog, 
ihm  nicht  nachzugehen  und  es  nicht  zu  erwahnen.  (157) 

Schon  vor  fiinfzig  Jahren  zog  man  es  also  vor,  den  Tatsachen  durch  deren  Nicht- 

benennung  aus  dem  Weg  zu  gehen,  tatsachlich  "machte  sich  lahmendes  Schweigen 

breit"  (158),  als  das  furchtbare  Geriicht  sich  bestatigte,  und  obwohl  viele  die  Wahrheit 

wuBten,  "wagte  es  keiner,  sie  laut  auszusprechen"  (158).  Damit  zeigt  Gertrude,  und  mit 

ihr  Hein,  daB  es  offensichtlich  wirklich  keine  Stunde  Null  gab,  keine  Zasur,  nach  der 

sich  alles  geanderl  hatte.  Die  Strukturen  sind  nach  wie  vor  vorhanden,  wie  es  sich  in 

dem  Verhalten  der  Burger  Guldenbergs  den  Zigeunern  gegeniiber  oder  auch  in  den  Ver- 

leumdungskampagnen    gegen  Horn  und  Schneeberger   leicht  aufzeigen   laBt.  Mit  der 

Beschreibung  des  Malers  Gohl,  der  keinerlei  Kontakte  zu  den  Bewohnern  der  Stadt 

unterhalt  und  nur  mit  den  Zigeunern  befreundet  ist,  verifiziert  Gertrude  die  These  Heins 

von  dem  Kontinuum  der  Geschichte:  "Es  war,  als  habe  sich  fur  ihn  seit  dem  Ende  des 

Krieges  nichts  geandert"  (160).24 

Marlene  Gohl,  als  zweite  sich  auBernde  weibliche  Figur  in  diesem  Text2',  fallt 

auf  Grund  ihres  geistigen  Status  eine  gesonderte  Rolle  zu.  Ihr  Protokoll  ist  nicht  nur 

ungleich  kiirzer  gehalten,  als  das  der  anderen  -  nur  insgesamt  drei  mal  macht  sie  uns 
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mit  ihren  Gedankeng  angen  vertraut,  die  sich  Form  eines  fiktiven  Dialoges  mit  der  toten 

Mutter  darstellen  -  sie  ist  zudem  die  einzige  ist,  die  Horn  niemals  wissend  begegnet 

ist.26  So  ist  es  auch   nicht  weiter  verwunderlich,   daB  wir  uber  Horn  keine  einzige 

brauchbare    Aussage   erhalten.    Das  allerdings   ware  deshalb   wiinschenswert,    da  die 

geisteskranke  Marlene  doch  in  mancher  Hinsicht  selir  viel  klarer  sieht,  als  das  manch 

ein  gesunder  Geist  in  diesem  Text  tate.  Am  deutlichsten  wird  dies  sicherlich  bei  der 

detail getreuen  Schilderung  ihrer  Vergewaltigung,  die  sie  als  solche  nicht  zu  erkennen 

in  der  Lage  ist.  Vermutlich  gerade  aus  diesem  Grund  kann  sie  ohne  jegliche  Scham 

liber  dieses  entsetzliche  Erlebnis  -  ilire  Hochzeit  -  sprechen,  vvobei  sie  nicht  begreift, 

wieso  so  viele  Schmerzen  und  so  viel  Blut  schon  [sind],  wenn  ich  nicht 
einmal  gestreichelt  werde.  Und  warum  darf  man  es  nicht  erzahlen, 
warum  darf  man  nicht  die  Wahrheit  sagen,  sondern  soil  liigen  und 
behaupten,  daB  es  schon  sei.  Oder  heiBt  schon  bei  euch  Verriickten,  daB 
es  furchterlich  ist?  Habt  ihr  denn  auch  die  Worte  verriickt  gemacht? 
(201) 

Der  Unterschied   zu  der  sich  in  dieser  Vergewaltigung   spiegelnden   Hochzeitsnacht 

Gertrude  Fischlingers  manifestiert  sich  hier  vor  allem  in  der  Sprache  der  Opfer,  wobei 

Marlene  das  ihr  angetane  Leid  ausdrucklich  verbalisiert  und  nach  einer  Erklarung  sucht, 

wahrend   der   blulbefleckte    Schleier   Gertrudes  ."das   Mai   meiner   Qual    und   meiner 

Schande"  (48)  darstellte.  Damit  wird  Marlene  zu  der  einzigen  Figur  in  diesem  Roman, 

der  es   tatsachlich   gelingt,   sich   nicht  der  Sprachlosigkeit    zu  ergeben,    sondern    im 

Heinschen   Sinne  die  Dinge  wirklich  ohne  Beschonigung  zu  benennen.27   Inwieweit 

diese  Gabe  mit  ihrem  geistigen  Zustand  in  Verbindung  zu  bringen  ist,  glaubt  Gertrude 

beantworten  zu  konnen:  "Vielleicht  sind  Verriickten  fur  die  Zigeuner  heilige  Leute" 

(155).  Oder  auch  Pfarrer  GeBling,  der  sagt,  "aus  einem  kranken  Kopf  spreche  Gott 
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selbst"  (155).  Und  doch  hat  Marlene  -  zusammen  mit  ihrem  Vater  -  eine  vollig  andere 
Art,  die  sie  umgebenden  Dinge  zu  erfassen: 

Was  konnte  ich  denn  sagen,  wenn  meine  Blumen  sich  offnen,  urn  mich 
zu  begru'Ben.  Reicht  es  denn  nicht,  darauf  zu  zeigen?  Aber  nur  mein  Papa 
will  mich  verstehen.  Er  stellt  sich  dann  neben  mich,  und  wir  schauen 
beide  und  schweigen.  Er  versteht  die  Dinge  wie  ich.  (40)28 

Tatsachlich  erinnert  diese  Art  der  Wahrnehmung  an  die  von  Hein  verbalisierte  mogliche 

Annahrung  an  ein  Kunstwerk,  wie  sie  im  dritten  Kapitel  bereits  beschrieben  wurde. 

Die  Erinnerungsprotokolle    des  Apothekersohnes    Thomas   stellen   den  letzten 

Versuch  dar,  ein  brauchbares  Zeugnis  von  Horns  Ende  zu  geben.  Ungleich  melir  in  die 

Pflicht  genommen,  als  alle  anderen,  sieht  sich  Thomas  mit  dem  toten  Horn  in  einer  Art 

und  Weise  konfrontiert,  die  keine  Flucht  vor  den  Gegebenheiten  zuzulassen  scheint. 

Doch  selbst  das  unerbittliche  Insistieren  Horns  auf  die  Erinnerung  fuhrt  nicht  zu  dem 

gewunschten  Ergebnis,  das  die  Umstande  des  tragischen  Endes  des  Museumsdirektors 

grundsatzlich  erhellen  wiirde.  Warum  Horn  gerade  auf  den  Jungen  verfallen  ist,  scheint 

fur  den  Rezipienten  zunachst  nicht  nachvollziehbar,  zeigt  Thomas  doch  eindeutig  den 

groBten  Widerstand  in  der  Rekonstruktion  der  Ereignisse.  Dies  wird  nicht  nur  in  jenen 

den    einzelnen    Kapiteln    vorangestellten    Dialogen    deutlich,    sondern    auch    in    den 

Aussagen  selbst,  wobei  in  den  insgesamt  elf  Textpassagen  Thomas'  tatsachlich  nur  drei 

Mai  die  Rede  von  Horn  ist,  und  zwar  ziemlich  am  Anfang  und  schlieBlich  in  den  letzten 

beiden  Teilen.  Es  muB  also  offensichtlich  einen  anderen  Grund  fur  diese  Verbindung 

geben,  und  wieder  scheint  es  Benjamin  zu  sein,  dessen  Gedankengut  hier  in  den  Text 

verwoben  ist: 


Die  Vergangenheit  fiihrt  einen  heimlichcn  Index  mit,  durch  den  sie  auf 
die  Erlosung  verwiesen  vvird.  Streift  denn  nicht  uns  selber  ein  Hauch  der 
Luft,  die  um  die  Friiheren  gewesen  ist?  1st  nicht  in  Stimmen,  denen  wir 
nnser  Ohr  schenken,  ein  Echo  von  nun  Verstummten?  |  ]  Ist  dem  so, 
dann  besteht  eine  geheime  Verabredung  zwischen  den  gewesenen 
Geschlechtern  und  unserem  [Hervorhbg.  S.H.].  (Benjamin,  GS  693  f.) 

Diese  Verabredung   besteht  hier  zwischen  Thomas  und  Horn,  so  daB  sich  auch  das 

scheinbar  schuldlose  Kind  nicht  der  Geschichtlichkeit  entziehen  kann.  Dennoch  ist  der 

Rezipient  dieser  Figur  gegeniiber  gnadiger  gestimmt,  als  den  anderen,  da  die  Perspektive 

eines  Kindes  den  entscheidenden  Vorteil  erkennen  laBt,  noch  nicht  von  der  krankhaften 

Subjektivitat  gepragt  zu  sein,  wie  sie  die  restlichen  Figuren  in  iliren  Aussagen  ver- 

deutlichen.  Zwar  schimmert  hier  immer  wieder  ein  Hauch  Naivitat  durch,  doch  scheint 

dieser  sehr  viel  Ieichter  zu  ertragen,  als  die  tiefgriindigen  Hetzkampagnen  eines  Spodeck 

und  Kruschkatz  oder  auch  die  biedere  Wehrlosigkeit  einer  Frau  Fischlinger. 

Thomas  trifft  Horn  erstmals  bei  einem  Burgbesuch  mit  seinem  Vater,  der  den 

Sohn  gleich  uber  den  dunklen  Hintergrund  des  Museumsleiters  -  "etwas  Politisches"  - 

(55)  aufklart.29  Diese  Tatsache  schreckt  Thomas  jedoch  nicht  zuriick,  spater  alleine  in 

die  Burg  zuriickzugehen,  wo  wir  -  und  das  nicht  zum  letzten  Mai  -  Zeuge  eines  inneren 

Dialoges  werden,  in  dem  sich  die  wahre  Gefiihlswelt  des  Jungen  prasentiert,  dem  die 

Stadt  Guldenberg  von  Kindheit  auf  verhaBt  ist: 

Ich  betrachtete  den  menschenleeren  Marktplatz  und  folgte  dem  gekrumm- 
ten  Lauf  der  Straiten.  Und  lachelnd  dachte  ich  an  die  Zerstorung  dieser 
Stadt,  ein  Gedanke,  der  von  dieser  alten  Festung  herab,  von  der  aus  man 
die  Feinde  einst  mit  Stahlpfeilen,  mit  steinernen  Kanonenkugeln  und 
brennendem  Teer  iiberschiittete,  mir  so  natiirlich  wie  befreiend  vorkam. 
(56) 
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DaB  Zerstorung  hier  als  Befreiung  verstanden  wird,  erklart  sich  nicht  zuletzt  aus  der 

Tatsache,  daB  Thomas  sein  eigenes  Leben  auch  in  diesem  Zusammenhang  sieht:  "Ich 

wollte  sie  [die  ersten  elf  Jahre  meines  Lebens,  S.H.]  vergessen,  austilgen,  so  griindlich, 

als  seien  sie  nie  gewesen"  (56).  Bereits  in  diesem  Alter  wiinscht  sich  der  Junge  nichts 

mehr,  als  endlich  erwachsen  zu  werden  und  diese  Stadt  zu  verlassen,  "verlassen  und 

vergessen,   und  mit  ihr  alle  mir  angetanen   Krankungen  und  Demiitigungen"   (56). 

Ahnlich  wie  Gertrude  Fischlinger,  die  nach  Horns  Tod  zum  ersten  mal  nicht  mehr  "die 

eisemen  Ringe  [spurt],  die  es  fdas  Herz]  ein  Leben  Iang  zusammengeprefit   hatten" 

(175),  lost  Thomas  die  ihm  so  verhaBten  Sonntage,  "ihre  pomadige  Schlafrigkeit"  (31) 

metaphorisch   auf:   "Sie  lagen  wie  ein  eiserner  Ring   um  all  meine  Tagtraume  und 

nahmen  mir  die  Luft"  (31).  Fiir  ihn  zahlt  das  spatere,  das  wirkliche  Leben,  in  dem  er 

sich  "wie  ein  Adler  erheben  [wiirde],  um  aufzusteigen,  immer  holier,  hdher"  (56).  Wie 

kommt  ein  elfjahriger  Junge  zu  solch  philosophise!!  anmutenden  Gedankeng  angen?  Line 

Hauptrolle  in  dieser  tragischen  Entwicklung  spielt  sicherlich  der  iiberaus  pedantische 

Vater,  der  den  Sohn  und  dessen  Bruder  von  Anfang  an  zu  einer  Marionette  versucht  zu 

erziehen,     die    mehr    oder    weniger     nur    bei    entsprechender     Aufforderung     oder 

Genehmigung  seitens  elterlicher  Autoritat  den  Mund  aufmachen  darf,  bzw.  genauen 

Handlungsschemata   unterworfen  ist:  "Vater  stellte  mich  ilim  [Horn,  S.H.]  vor,  wobei 

seine  rechte  Hand  meinen  Kopf  ruckartig  nach  unten  druckte"  (55).  Eigenstandiges 

Denken    und   Handeln    ist   in   diesem    Alter   nicht   erwiinscht,    Glaubhaftigkeit    nicht 

vorhanden,  da  in  den  Augen  des  Apothekers   "Kinder  durchweg  kleine  Liigner  und 

Betriiger  waren"  (120).  Der  Vater  fiihrt  das  unbestreitbare  Regiment  in  diesem  Haushalt, 
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dem  sich  auch  die  Mutter  mit  "stillem  Gehorsam"  (119)  unterwirft.  Es  mul3  demnach 
einen  unwiderstehlichen   Reiz  auf  Thomas  ausiiben,  wenn  der  Museumsdirektor  Horn 
ihn  auf  einmal  wie  einen  Erwachsenen  behandelt  und  versucht,  ihm  die  Wichtigkeit  von 
Geschichte  zu  verdeutlichen: 

Es  ist  nur  ein  kleines  Museum,  [  ]  und  doch  schreiben  auch  wir  Ge- 
schichte. Wir  sind  es,  die  dafur  einzustehen  haben,  ob  die  Wahrheit  oder 
die  Luge  berichtet  wird.  [  ]  Die  Wahrheit  oder  die  Luge,  das  ist  eine 
entsetzliche  Verantwortung.  Wer  das  wirklich  begriffen  hatte,  wiirde 
keinen  Schlaf  mehr  finden.  (58) 

Wenn  Thomas  auch  diese  Worte  nicht  in  ihrer  tieferen  Bedeutung  verstehen  kann,  so 

zeigen  sie  doch,  daB  Horn  den  Jungen  als  Individuum  ernst  nimmt,  indem  er  ihm  mehr 

oder  weniger   versucht   zu  zeigen,   dafi  es  nie  zu  fruh  ist,  die  Wahrheit   der  Luge 

vorzuziehen.  Damit  unterscheidet  sich  Horn  als  erwachsene  Bezugsperson  fur  Thomas 

ganz  erheblich  von  dessen  Vater,  der  den  Kindern  den  pflichtversessenen  Apotheker 

vorspielt,  hinter  dieser  Maske  jedoch  den  Leser  sadistischer  Pornographie  versteckt,  die 

gut  kaschiert  von  gewichtigen  Banden  deutscher  Klassiker  nur  zufallig  ans  Tageslicht 

gerat.  Diesem  Spiel  von  Schein  und  Sein  sitzt  Thomas  verschiedene  Male  auf,  wenn 

sich  bspw.  das  anfanglich  so  realistisch  darstellende  Lehrbuch  der  Naturheilkunde,  das 

mit  farbigen,  aufklappbaren  Tafeln  den  menschlichen  Organismus  erklart,  plotzlich  nur 

noch  als  papierener  Schwindel  entlarvt.  Auch  in  dem  Musum  muB  er  diese  Erfahrung 

machen,  als  er  den  von  Gohl  angefertigten  Dachsbau  bewundert,  dessen  eingepflanzte 

Biische  und  Graser  schlieBlich  in  ein  gemaltes  Wandbild  ubergehen.  ohne  daB  man  den 

Ubergang  so  fort  erkennen  wiirde:  "Ein  Kunstgriff,  nur  ein  Prinzip,  murmelte  [Gohl], 

nichts  weiter.  Und  schon  erkennen  wir  keinen  Unterschied.  Das  menschliche  Auge  taugt 
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nichts.    LaBt  sich   zu  leicht  betriigen"   (189).   Mit  all  diesen    Wahrnehmungsformen 

identifiziert  Hein  den  Jungen  als  diejenige  Figur  des  Romans,  die  zwar  einerseits  zum 

Opfer    ihrer   eigenen    naiven    Sichtweise    vvird,   dadurch    aber   auch    einen    enormen 

LernprozeB    durchschreitet,    der    bei    den    anderen    Personen    in   dieser    Form    nicht 

festzustellen  ist.  Am  schmerzhaftesten  macht  sich  diese  'Ent-Tauschung'  sicherlich  im 

personlichen  Bereich  bemerkbar,   wenn  Thomas  erkermen  muB,  daB  die  angebetete 

Elske,  ein  vier  Jahre  alteres  Madchen,  ihn  trotz  Streicheleinheiten   und  vertraulichen 

Gesprachen  im  Endeffekt  nur  als  "kleinen  boyfriend"  betrachtet,  der  sich  vor  allem  dazu 

eignet,  als  Botenganger  fur  die  Liebesbriefe  an  einen  anderen  zu  fungieren.  Ist  der 

Rezipient  doch  -  fast  so  wie  Thomas  -  fur  einen  Moment  dem  Verwirrspiel  des  Autors 

aufgesessen,    der    die    bereits    bekannte    Szene    mit    Spodeck    und    Christine    im 

Straflengraben  hier  noch  einmal  nachspielt.  Auch  Thomas  und  Elske  Finden  sich  in 

einem  solchen  Graben  vvieder,  wobei  Thomas  "ilire  Beruhrung,  ihr  Geruch,  ihre  kurzen 

dunkelblonden  Haare  so  dicht  vor  meinen  Augen  verwirrten  [  ]"  (176).  Sowohl  Spodeck 

als  auch  Thomas  werden  hier  in  ihrer  ganzen  Verzweiflung  gezeichnet.  die  sie  in  Erwar- 

tung  einer  nicht  ausdenkbaren  Situation  zu  hilflosen  Wesen  werden  lafit  Doch  wahrend 

Christine   diese   Situation    real   werden   lafit,   unterbricht    Elske   den   Traum    mit  den 

desillusionierenden  Worten:  "Schlaf  nicht  ein,  wir  miissen  weiter"  (176).  Aufdie  Frage, 

ob  es  dem  Apothekersohn  gelungen  ist,  aus  dieser  Scheinwelt  auszubrechen,   gibt  der 

Roman  keine  Antwort.  In  den  Dialogen  mit  dem  toten  Horn  prasentiert  er  sich  als  alter 

Mann,  der  nur  noch  "schlafen  und  vergessen"  (214)  will,  ohne  daB  wir  einen  Hinweis 

auf  sein  weiteres  Leben  nach  Horns  Ende  bekommen  wiirden.   Die  Protokolle  von 
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Spodeck,  Kruschkatz,  der  Fischlinger  und  schlielMich  Thomas  fiihren  dazu,  daB  der 

Leser  immer  wieder  Gefahr  lauft,  eine  Bcziehung  Horns  zu  deren  Lebensgeschichten 

herzustellen.  Diese  unzweifelhaft  bestehenden  Beziehungen  sind  zwar  wichtig  in  ihrer 

Funktion  als  Bindeglied  der  hier  agierenden  Personen,  sie  diirfen  jedoch  nicht  dazu 

verleiten,  als  Mittel  zur  Beurteilung  der  uns  vorgestellten   Personen  zu  gelten.  Dem 

Leser  werden  hier  zwar  individuelle  Einzelschicksale  aufgedeckt,  doch  prasentieren  sich 

diese  eher  einem  Irrgarten  gleich,  aus  dem  wir  nur  schwerlich  herausfinden. 

Durch  die  Auflosung  des  noch  in  Der  fremde  Freund  vorhandenen  Erzahler-Ichs 

kann   dem   Roman   keine   Handlungskontinuit  at  nachgewiesen    werden.    Obwohl    die 

Aussagen  alle  auf  das  finale  Ereignis  des  Selbstmordes  Horns  hinarbeiten,  konnten  sie 

in  ihrer  Reihenfolge  ausgetauscht  werden,  ohne  damit  ein  inhaltlich  verfalschtes  Bild 

zu  produzieren.  Die  Struktur  der  Chronik  ist  dadurch  jedoch  nicht  gefahrdet,  denn  "nicht 

Handlungen,  sondern  Zustande,  nicht  Entwicklungen,  sondern  Festschreibungen,  nicht 

gesellschaftliche     Dimensionalitat,    sondern    Spiegelung     der    BewuBtseinswelt     als 

subjektive   Realitat  sind  das  Erzahlthema."30  Diese  BewuBtseinswelt,    die  sich  dem 

Leser  nur  in  fragmentartigen  Lippenbekenntnissen  erschlieBt,  bietet  trotzdem  sehr  viel 

mehr  Information,  als  im  ersten  Moment  erkennbar.  Hein  verwirklicht  hier  einmal  mehr 

die  Tschechowsche  These  vom  Untertext,  der  sich  in  diesem  Roman  nahezu  parallel 

zum  eigentlichen  Romantext  lesen  laBt.  Diese  schon  in  Der  fremde  Freund  entwickelte 

Technik  kommt  hier  insofern  zum  Tragen,  als  Hein  es  versteht,  die  Menschen  zumeist 

nur  durch  ihre  Sprache  zu  charakterisieren  und  so  einen  Gesamteindruck  von  Individuen 

vermittelt,   die  in  ihrer  angstvollen,   zornigen  oder  auch  hamischen  Sprechweise   ihr 
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gesamtes  Inneres  offenbaren,  ohne  deshalb  eigentlicher  Handlungstrager  zu  scin.  Ihre 

Bekenntnisse  wenden  sich  gegen  eine  Vergangenheit,  von  der  sie  sich  einerseits  glauben 

getrerint  zu  haben,  die  sie  aber  in  all  ihien  Schrecken  immer  wieder  einholt.  Die  sich 

nicht  nur  durch  Widerspruche,  sondern  -  wie  gezeigt  -  vor  allem  durch  Verschweigen 

auszeichnenden  Personen  in  Horns  Ende  sind  Beispiel  fiir  das  Kommunikationsmodell 

Heins,   dessen   Wirkungsstrategie    sich  vor  allem   in  der  Differenz   von  Zeigen  und 

Verschweigen    manifestiert.    Wenn   sich   Kruschkatz    uns   in   seinem    Altersheim    als 

bosartiger  Greis  prasentiert,  der  die  "glatzkopfigen  und  zahnlosen  Idioten"  (HE,  221) 

um  ilin  herum  nicht  ausstehen  kann  und  jeglichen  Kontakt  mit  ilinen  verweigert,  so 

alinen  wir,  dafi  hier  doch  nichts  anderes  als  ein  kummerliches  Dasein  zu  Ende  geht,  was 

immer  noch  nach  der  ein  ganzes  Leben  lang  gesuchten  Zuneigung  schreit. 

Die  von  Hein  verwendeten  Strukturen  stellen  sich  nicht  nur  in  der  Erzahlweise 

als  Brechungen  und  Spiegelungen  dar31,  sondern  finden  auch  motivische  Anwendung, 

wenn    Thomas    mit    dem    als    Tryptichon    konstruierten    Frisierspiegel     der    Mutter 

experimentiert,  um  sich  selbst  von  einer  anderen  Seite  kennenzulernen. j2  Mit  Hilfe  der 

verstellbaren   Seitenfliigel  wird  Thomas'   Gesicht   zu  einer  unendlichen   Anzahl   von 

Kopfen,  die  sich  bis  zur  Unkenntlichkeit  aneinanderreihen.  Mit  dieser  Szene  bringt  Hein 

auf  zwei  Ebenen  die  strukturelle  Beschaftenheit  seines  Werkes  zum  Ausdruck,  in  der 

Vielfalt  der  Erzahlerperspektiven  einerseits  und  in  dem  sich  verhundertfachten  Bild  des 

Apothekersohnes  andererseits.  Bei  einer  weiteren  Verstellung  der  Fliigel  wird  Thomas" 

Gesicht  zu  einem  "grauenvollen,  entstellten  Quetschkopf '  (93),  eine  Erfahrung,  die  den 

Jungen  verstandlicherweise  irritiert,  wobei  ihm  auch  hier  etwas  vorgegaukelt  wird.  Die 
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Technik  des  gebrochenen  Spiegels,  "cine  Abvvandlung  der  Schufftan-Variante"  (197), 

erklart  Spodeck  Horn  wahrend  eines  Sprechstundenbesuches: 


Da  haben  ein  paar  Filmtechniker  ein  Verfahren  ausgeklugelt,  das  es  ihnen 
ermoglicht,  dem  Film  jeden  Wert  eines  Dokuments  zu  nehmen.  Das  ur- 
spriingliche  Bild  wird  auf  einem  in  der  Mitte  gebrochenen  Spiegel 
geworfen  und  erneut  aufgenommen.  Und  je  nachdem,  in  welchem 
Winkel  die  Spiegel  zueinander  stehen,  kann  man  nun  Teile  des  Bildes 
verschwinden  lassen  oder  neue,  nicht  dazugehorige  Bilder  einspiegeln. 
[  ]  Dem  Betrachter  bietet  sich  ein  stets  unverletzt  scheinendes,  orginales 
Bild.  (197) 

"Die  Bilder  der  Bilder  der  Bilder"  in  dem  Roman  von  Christoph  Hein  fiihren 

dazu,  daB  der  Leser  standig  der  GewiBheiten  beraubt  wird,  die  der  Autor  ein  paar  Seiten 

zuvor  noch  mit  triigerischer  Sicherheit  vermittelt  hat.  Damit  erreicht  Hein  nicht  nur 

Irritation,  sondern  auch  Provokation.  Die  dialogischen  Anforderungen  sind  hoch,  denn 

uns  allein  ist  es  uberlassen,  die  dialektische  Aufschliisselung  der  BewuBtseinsebenen  der 

verschiedenen  Personen  zu  leisten.  Daraus  folgt,  daB  dieser  Text,  wie  schon  Der  fremde 

Freund,  eine  unendliche  Zahl  von  Erklarungsmustern  zulaBt,  indem  der  Leser  "in  der 

Lektiire  der  Stagnation,    der  Tauschung   und   des   Verschweigens,    wie   sie   sich   im 

Rollenspiel  der  Figuren  niederschl agt,  die  eigene  Mobilitat  erproben  [soil].""  Horns 

Ende  wird  allerdings  auch  der  Leser  nicht  eindeutig  aufklaren  kdnnen. 

Anmerkunaen 


1.  Hein  sah  sich  bei  der  Veroffentlichung  dieses  Romans  ungleich  groBeren 
Schwierigkeiten  ausgesetzt  alsjemals  zuvor.  Offensichtlich  bereits  1982/83  geschrieben, 
wurde  der  Text  vom  Aufbau-Verlag  zunachst  'auf  Eis  gelegt',  da  man  Zweifel  hatte, 
"ob  man  diesen  Roman  bei  uns  veroffentlichen  kann,  denn  er  ist  -  durch  das 
Hereinholen  der  Parteiebene  -  u.E.  viel  brisanter  als  Der  fremde  Freund  und  macht 
deutlich,    daB    der    Autor    sein    humanistisches     Anliegen    von    nicht-marxistischen 
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Positionen  aus  verficht."  Zensur  in  dor  DDR.  Geschichte.  Praxis  unci  "Asthetik"  der 
Behinderune  der  Literatur,  ed.  Ernst  Wichner  und  Herbert  Wiesner  (Berlin: 
Literaturhaus,   1991)  102. 

Obwohl  Hein  sich  weigerte,  die  in  den  Augen  des  Verlages  notigen  Anderungen 
vorzufiehmen,  der  Verlag  tatsachlich  cine  "Vielzahl  von  Anderungen"  gegenuber  der 
Zensurbehorde  vortauschte,  liefl  der  Verleger  Elmar  Faber  das  Buch  schlieBlich 
erscheinen.  Nach  Heins  eigenen  Angaben  ist  "Horns  Ende  damit  das  einzige  belletris- 
tische  Buch,  das  in  der  DDR  ohne  Druckgenehmigung  erschien."  Zitiert  nach  einem 
Brief  an  Dieter  Serin,  in  Dieter  Serin,  Textstrategien  in  DDR-Prosawerken  zwischen 
Bau  und  Durchbruch  der  Berliner  Mauer    (Heidelberg:  C.  Winter,  1994)  185. 

2.  Christoph  Hein,  Horns  Ende  (Darmstadt:  Luchterhand,  1987).  Im  folgenden 
wird  aus  dieser  Ausgabe  unter  dem  Sigle  HE  zitiert. 

3.  Christoph  Hein,  "Wir  werden  es  lernen  miissen,  mit  unserer  Vergangenheit 
zu  leben,"    TDB  62. 

4.  Fabrizio  Cambi,  "Jetztzeit  und  Vergangenheit.  Asthetische  und  ideologische 
Auseinandersetzung  im  Werk  Christoph  Heins,"    COB  107. 

5.  Jachimczak,  "Gesprach  mit  Christoph  Hein,"  354. 

6.  Ahnliche  argumentiert  hier  Klaus  Hammer,  wenn  er  schreibt:  "Durch  ihre 
bloBe  Prasenz  in  der  Stadt  stellen  die  Zigeuner  die  vorgebliche  Rechtschaffenheit  ihrer 
Biirger  in  Frage."  Hammer,  "Horns  Ende,"  COB  126. 

7.  Mit  der  Aufforderung  Horns,  sich  zu  erinnern,  werden  audi  Parallelen  zu 
Alexander  Mitscherlichs  Die  Unfahinkeit  zu  trauern  deutlich,  mit  der  der  Autor  die 
Verdrangungsmechanismen  beider  deutscher  Staaten  nach  dem  Krieg  charakterisiert  und 
der  er  den  Kampf  urn  Erinnerung  entgegensetzt. 

8.  Erstaunlicherweise  ist  man  in  der  Forschung  wiederholt  zu  einem  dieser 
Beobachtung  entgegenstehenden  Resultat  gekommen.  Th.  Neumann  attestiert  einen 
schnellen  Perspektivewechsel,  der  "dem  Leben  und  Tod  des  Museumsdirektors  Horn 
gewidmet  [ist]"  ('"Horns  Ende'  -  Im  Schufftan-Spiegel  gebrochene  Hermunduren," 
COB.  117),  Dieter  Serin  spricht  in  seinem  Aufsatz  gar  von  einer  divergierenden 
Figurenperspektive,  "deren  Fokus  auf  Horns  Lebenssituation  ausgerichtet  ist." 
Textstrategien   187. 

9.  Hammer,    "Geprach  mit  Christoph  Hein,"    COB  33. 

10.  Muller,  Material  138. 

11.  Bernd  Fischer  sieht  in  dem  Schleier  eine  noch  mehrmals  auftauchende 
Metapher,  die  dazu  dient,  "die  Funktionsweise  einer  rechtfertigenden  Geschichts- 
schreibung    auch    in   den    individuellen    Weltkonstruktionen    der   einzelnen    Figuren, 
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vornehmlich  im  momentanen  Zerbrechen  [  ]  Hirer  Lebensphilosophie  aulleuchten  zu 
lassen."  Als  Beispiele  zieht  Fischer  den  brutal  zerstorten  Hochzeitsschleier  der  Gertrude 
Fischlinger  heran  und  die  Worte  Spodecks,  als  er  Christines  Liebe  entdeckt:  "Und 
plotzlich  rifi"  der  barmherzige  Schleier,  in  dem  ich  mich  schiitzend  verborgen  hatte." 
(HE,  149)  Bernd  Fischer.  Christoph  Hein.  Prosa  und  Drama  im  letzten  Jahrzehnt  der 
DDR  (Heidelberg:  Winter,  1990)  111.  Diesen  Beobachtungen  ware  noch  ein  hier  nicht 
genanntes  letztes  Schleiermotiv  hinzuzufugen,  wie  es  sich  in  der  Beschreibung  der 
Bildergeschichte  manifestiert,  die  Thomas  hinter  den  Klassikbanden  seines  Vaters 
entdeckt.  "Ein  Triimmerfeld,  iiber  das  sich  zerrissene  Schleier  und  Tiill  breiteten"  (HE, 
106). 

12.  Walter  Benjamin,  Gesammelte  Schriften  1.2,  ed.  Rolf  Tiedemann  and 
Hermann  Schweppenh  auser    (Frankfurt:  Suhrkamp,  1974) 

13.  Jachimczak,    "Gesprach  mit  Christoph  Hein,"    351. 

14.  Zur  detaillierten  Benjamin-Rezeption  Heins  siehe  Ines  Zekerts  Analyse 
Poetologie  und  Prophetic  Christoph  Heins  Prosa  und  Dramatik  im  Kontext  seiner 
Walter-Benjamin-Rezeption 

15.  Christl  Kiewitz,  Der  stumme  Schrei.  Krise  und  Kritik  der  sozialistischen 
Intelligenz  im  Werk  Christoph  Heins.    (Tubingen:  Stauffenburg-Verlag,   1995)211. 

16.  Fischer,  Drama  und  Prosa  102. 

17.  Herbert  Marcuse,  Triebstruktur  und  Gcsellschaft.  Ein  philosophischer 
Beitrag  zu  Sigmund  Freud  (Eros  and  Civilisation)    (Frankfurt:  Suhrkamp,  1971) 

18.  Jachimczak,    "Gesprach  mit  Christoph  Hein,"    356. 

19.  Nur  in  einem  ganz  kleinen  Nebensatz  vvird  allerdings  audi  diese  Geste 
relativiert,  wenn  Kruschkatz  keinen  Schritt  weiter  geht,  als  es  seiner  Position  auch 
schaden  konnte.  Beim  Betrachten  des  Zigeunerhauptlings  wird  ihm  klar:  "Ich  wuBte,  ich 
wiirde  nichts  fur  ihn  tun"  (HE,  138). 

20.  Es  ist  dies  im  iibrigen  die  einzige  Stelle  im  Roman,  die  Hein  wirklich 
geandert  hat.  Die  urspriingliche  Aussage  der  alten  Frau  Schneeberger  "Sie  waren 
schlimmer  als  die  Nazis"  wurde  zu  einem  "Sie  waren  brutal"  gelindert.  Vgl.  auch  den 
Brief  des  Autors  an  Dieter  Serin,  Textstrategien   184. 

21.  McKnight,    Understanding  Christoph  Hein  49. 

22.  Ines  Zekert  weist  in  ihrer  Arbeit  auf  die  fast  alien  in  diesem  Roman 
vorkommenden  Personen  anhaflende  Tater-Opfer-Rolle  hin  (Zekert,  104f.). 
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23.  Christel  Kiewitz  macht  dieses  Manko  Gertrudes  audi  fur  Horns  Tod 
verantwortlich,  "ilir  Wissen  von  der  Not  Horns  und  ihr  Schweigen  ihm  gegeniiber 
sprechen  Gertrude  schuldig"  (Kiewitz,  219).  Es  kann  m.E.  jedoch  nicht  die  Aufgabe 
einer  einfachen  Kramersfrau  sein,  die  wahren  Hintergriinde  beruflich-politischer 
Schwierigkeiten  zu  erkennen  und  dementsprechend  zu  handeln,  wobei  nicht  vergessen 
werden  sollte,  daB  es  da  andere,  weit  kompetentere  Leute  gab,  die  auf  dieser  Ebene 
versagt  haben.  Ahnlich  argumentiert  auch  Jiirgen  Engler,  vvenn  er  schreibt:  "Von  ihrer 
Anlage  und  ihrem  Status  her  kann  Gertrude  Fischlinger  wohl  keinen  Zugang  zur  inneren 
Welt  Horns,  zum  Kern  seines  Konflikts  finden."  "Moral  ohne  Riickhalt,  Christoph 
Heins  Roman  'Horns  Ende',"  DDR-Literatur  '85  im  Gesprach,  ed.  Siegfried  Rdnisch 
(Berlin:  Aufbau-Verlag,   1986)  135. 

24.  Auch  fur  Spodeck  gab  es  1945  keine  Stunde  Null,  was  sich  an  seiner 
Chronik  leicht  aufzeigen  lafit:  "Das  Anfangskapitel  habe  ich  vollstandig  meinem  Vater 
gewidmet,  [  ]  und  ich  darf  dankbar  sagen,  daB  meine  Zeit  diese  Stadthistorie  der 
Gemeinheit  um  prachtige  Passagen  bereichert  hat"  (HE,  114f.). 

25.  Fischer  sieht  diese  Textpassagen  verschiedenen  romantischen  Motiven 
verpflichtet,  wie  bspw.  Marlenes  Verbindung  mit  den  Zigeunern,  der  Kiinstlervater,  oder 
auch  der  Traum  aus  der  Natur.  Christoph  Hein  108. 

26.  Die  Vermutung  Bernd  Leistners,  daB  Marlene  von  dem  betrunkenen  Horn 
vergewaltigt  worden  sei,  findet  keinerlei  Riickbezug  in  dem  Roman.  "Spiegel  der 
Erinnerung,"    Leipziger  Volkszeitung  16./17.5.  1987. 

27.  H.P.  PreuBer  ist  als  einziger  in  detaillierter  Forn  auf  die  Figur  der  Marlene 
eingegangen,  wobei  er  gerade  die  Sprache  der  jungen  Frau  "als  so  unstimmig,  wie  keine 
andere  in  'Horns  Ende'"  beurteilt,  da  "das  eingeschrankte  BewuBtsein  nicht  noch  in 
seiner  Sprachlichkeit  reflektiert  [wird]".  Zivilisationskritik  und  literarische 
Offentlichkeit.  Strukturale  und  wertungstheoretische  Untersuchung  zu  erzahlenden 
Texten  Christoph  Heins  (Frankfurt:  Peter  Lang,  1991)  55.  Uber  eine  solche  Auffassung 
laBt  sich  streiten,  kann  man  doch  nicht  automatisch  jedem  geistig  behinderten  Menschen 
jegliche  Diskursivitat  absprechen. 

28.  Diese  Aussage  unterstreicht  Fischers  Beobachtung  eines  romantischen 
Bezuges,  denkt  man  beispielsweise  an  Heinrich  von  Ofterdingen.  dessen  Traum  zu 
Beginn  des  Textes  ihn  in  ein  Gewolbe  fuhrt,  in  dem  er  verschiedene  Naturereignisse 
beobachtet:  "Nicht  das  mindeste  Gerausch  war  zu  horen,  eine  heilige  Stille  umgab  das 
herrliche  Schauspiel."  Novalis,  Werke,  ed.  Gerhard  Schulz  (Mu'nchen:  Beck,  1981) 
131. 

29.  Bei  diesem  Museumsbesuch  erfaliren  wir  auch  von  Thomas'  erster  Begeg- 
nung  mit  den  glasernen  Augen  der  ausgestopften  Tiere,  die  von  diesem  Tag  an  "das 
unheilvollste  Zeichen  des  Todes  fur  mich"  (HE,  54)  darstellen.  Die  Beschreibung  jener 
Glasaugen  erinnert  an  Claudias  Bildersammlung,  "eine  entseelte  Natur,  die  ich  erschuf 
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und  die  tnich  nun  zu  uberfluten  droht"  (FF,  210).  Thomas  spricht  von  den  "leuchtenden 
Augen  der  Tiermumien,  die  [  ]  trotz  aller  Kunstfertigkeit  seelenlos  und  abgestorben  auf 
mien  starrten  [und]  eine  todliche  Bedrohung  aus[strahlten]"  (HE,  55). 

:  30.  Hammer.  "Horns  Ende,"  COB  127. 

3 1 .  Anders  hier  Hans-Peter  PreuBer,  der  die  narrativen  Spiegelungen  so  wertet: 
"Diese  prismatische  Vielfalt  folgt  doch  zwingender  Stringenz,  die  nur  ab  und  an  zum 
Episodischen  hin  sich  weitet,  olnie  ganzlich  den  Zusammenhang  zum  Hauptstrang  der 
Erzahlung  zu  verlieren"  (PreuBer,  59). 

32.  Ahnlich  sieht  auch  Antje  Janssen-Zimmermann  die  poetologischen  Reflexe 
der  vielfaltigen  Spiegelungen  in  der  Narration  eingefugt:  "Die  Erlebnisse  des  Jungen 
Thomas  sind  zugleich  Poetik  des  Romans  und  Literaturtheorie,  wie  sie  sich  aus  den 
anderen  Werken  Christoph  Hein  erschlieBen  laBt."  Antje  Janssen-Zimmermann,  Gegen- 
wiirfe.  Untersuchungen  zu  Dramen  Christoph  Heins  (Frankfurt:  Lang,  1988)  12. 
Gleichzeitig  erkennt  sie  in  der  Wahl  der  Spiegel  Heins  vollige  Abwendung  von  dem 
Abbild-Auftrag  des  Sozialistischen  Realismus,  wenn  sie  schreibt:  "Hein  wahlt  die 
Spiegel  aus  verbotenen  und  verschlossenen  Raumen,  er  driickt  auf  die  Scharniere  der 
Spiegelhalften,  bis  das  planma'Bige  Abbild  verschwindet  zugunsten  einer  faszinierenden 
und  erschreckenden  Verzerrung,  die  doch  Wirklichkeit  und  Totalitat  ist  -  anders  als 
gewohnt"  (13). 

33.  Hammer,    "Horns  Ende,"  COB  130. 


KAPITEL  7 

"WIR  SIND  (K)EIN  STUCK  WEITER  GEKOMMEN" 

DER  TANGOSPIELER 


Mit  dem  Roman  Per  Tangospieler1  fand  Hein  erneut  einen  Weg,  die  Entfrem- 
dung  der  Gesellschaft  im  Realen  Sozialismus  und  das  politische  Meinungsklima  der 
DDR  in  den  sechziger  Jahren  dem  Rezipienten  vor  Augen  zu  fiihren,  wobei  er  auch  hier 
den  Umgang  mit  Vergangenheit,  mit  Geschichte  zu  seinem  Hauptthema  macht.  Wie 
schon  in  Horns  Ende  thematisiert,  basiert  auch  diese  Erzahlung  auf  einem  juristischen 
Fehlurteil  und  auch  hier  versucht  das  Opfer  mit  den  Spatfolgen  dieses  an  ihm  will- 
kiirlich  exemplifizierten  Urteils  zurechtzukommen.  Im  Gegensatz  zu  der  Novelle  Der 
fremde  Freund  weist  dieser  Roman  keinen  Ich-Erzahler  auf,  doch  wird  auch  diese 
Geschichte  von  Hein  in  einem  kalt  distanzierten,  glatten  Protokollton  geschrieben,  der 
beim  Leser  jene  Abwehrreaktion  hervorruft,  die  wir  schon  bei  Claudia  erfahren  haben. 
Auch  in  diesem  Text  hat  Hein  keine  Identifikationsfigur  geschaffen,  die  als  positiver 
Helden  dienen  konnte.  Stattdessen  werden  wir  mit  dem  Historiker  Dallow  konfrontiert, 
ehemaliger  Assistenzprofessor  an  der  Universitat  Leipzig,  der  zu  Anfang  des  Romans 
nach  knapp  zweijahriger  Haft  aus  dem  Gefangnis  entlassen  wird,  nachdem  er  als  Pianist 
bei  einer  Auffuhrung  des  Studentenkabaretts  eingesprungen  war  und  -  ohne  den  Text 
zu  kennen  -  einen  Tango  begieitet  hatte,  dessen  Wortlaut  sich  in  den  Augen  der  ge- 
strengen  Richter  als  "Verachtlichmachung  fuhrender  Personlichkeiten  des  Staates" 
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(TS,  76)  darstellte.  Die  so  sehr  ersehnte  Riickkehr  in  den  Alltag  fallt  Dallow  zunehmend 

schwerer.   Schon  am  Tag  seiner  Entlassung  bemerkt  er  ungewohnliche  Lahmungser- 

scheinungen  in  seinen  Fingern,  somatischer  Ausdruck  eines  psychischen  Unwohlseins, 

wie  wir  es  auch  schon  bei  Claudia  und  ihren  empfindlichen  Geruchssinn   feststellen 

konnten.    Uberhaupt   werden   sich  im  Laufe  dieses  Textes   immer  wieder   Parallelen 

zwischen   diesen  beiden  Figuren  herausstellen,   etwa  dann,   wenn  wir  von  Dallows 

Verhaltnis  zu  dessen  Auto  erfahren2,  das  er  nach  seiner  Haft  endlich  wieder  warten  und 

fahren  kann:  "'Du  hast  mir  gefehlt',  sagte  er  zu  dem  Auto,  'du  und  die  Weiber'"  (14). 

Auch  Claudia  hatte  ein  intimeres  Verhaltnis  zu  ihren  Mobeln  als  zu  ihrer  Umwelt. 

Das  Bedriickende  an  diesem  Roman  ist  die  Tatsache,   daB  eigentlich  nichts 

passiert.  Tasachlich  hatte  der  entlassene  Dallow  genauso  gut  in  seiner  Zelle  bleiben 

kdnnen,  da  er  auch  in  der  pldtzlich  wiedergewonnen   Freiheit  "nichts  als  eine  groBe 

betaubende  Leere  im  Kopf"  (23)  verspurt.  Und  diese  Leere  iibertragt  sich  rasch  auf  den 

Rezipienten,  der  zwar  immer  noch  gewillt  ist,  seine  Sympathien  diesem  ungerecht  ver- 

urteilten  Mann  entgegenzubringen,  dennoch  aber  spurt,  daB  da  noch  etwas  anderes  im 

Spiel  ist,  das  den  Mann  langst  nicht  mehr  so  unschuldig  erscheinen  laBt.  Dieses  Gefiihl 

wird  von  unterschiedlichen  Begebenheiten  in  Dallows  Geschichte  genahrt,  so  bspw., 

wenn  der  Protagonist  immer  neue  Erklarungen  anbietet,  auf  denen  seine  Verhaftung 

basieren  kdnnte,  urn  so  seiner  Lebensmisere  einen  triftigen  Grund  zu  geben.  Hat  er 

diese  Verhaftung  doch  nicht  als  Strafe  empfunden,  sondern  als  Krankung  und  nicht 

wieder  gutzumachenden  Zeitverlust.  Da  wird  einmal  der  Richter  angefuhrt,  der  eben 

willkurlich  so  entschieden  hat.  Dann  sind  es  die  schwierigen  Zeiten,  die  sich  zwei  Jahre 
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spater  schon  vdllig  anders  darstellen,  denn  -  so  die  Agenten  Schulze  und  Midler  -  "wir 

sind  ein  Stiick  weitergekommen"  (53).  Oder  ganz  einfach  die  Tatsache,  daB  Dallow  nur 

der  Tangospieler  war,  und  von  dem  Text  an  sich  keine  Ahnung  hatte.  Doch  diese 

Begrundung,  die  sich  ja  tatsachlich  als  die  richtige  erweist,  spricht  ihn  gerade  deswegen 

-  zumindest  moral isch  -  schuldig,  da  er  seine  Interesselosigkeit  offen  zugibt.  Es  ist  die 

Ignoranz  dem  Politischen  gegeniiber,  die  Dallow  im  Laufe  des  Romans  zu  einer  immer 

negativeren  Figur  werden  lafit.  Fanden  wir  in  Claudia  eine  Arztin  fur  Humanmedizin, 

die  trotz  dieses  Berufes  mit  Menschen  gar  nichts  anzufangen  wuBte,  so  ist  es  hier  der 

Historiker  Dallow,  der  seinen  Beruf  durch  seine  Einstellung  der  Gegenwart  gegeniiber 

ad  absurdum  fiihrt:  "Die  Gegenwart  hat  mich  nie  interessiert.  Und  Politiker  fanden 

meine  Aufmerksamkeit  erst,  wenn  sie  vermodert  waren.  Sie  sind  dann  wesentlich 

aufrichtiger"  (159).  Damit  proklamiert  Dallow  ein  neues  Geschichtsverst  andnis,  wie  es 

bspw.  demjenigen  Kruschaktz'  aus  Horns  Ende  entgegensteht.  Fiir  den  Biirgermeister  - 

wir  erinnern  uns  -  war  Geschichte  die  Fiktion  [  ],  um  dem  Verlust  von  Zeit  einen  Sinn 

zu  geben,  der  ihm  das  Sinnlose  verstehbar  und  ertraglich  macht"  (HE,  21).  Beide 

Protagonisten    lassen    hier  jenes   Verstandnis   missen,    das    die    Pramisse    Heinscher 

Textarbeit  bildet:  Die  Tatsache  namlich,  daB  Vergangenheit  und  Gegenwart  untrennbar 

miteinander  verwoben  sind,  und  deshalb  nie  getrennt  voneinander  betrachtet  werden 

diirfen.  DaB  Dallow  es  ernst  meint  mit  seiner  Einstellung,  kann  an  mehreren  Szenen 

nachgewiesen  werden.  So  stellen  sich  die  zwei  Manner,  die  neben  ihm  in  einer  Bar  uber 

Prag  und  Dubcek  diskutieren,  in  seinen  Augen  lediglich  als  unreife  Studenten  dar,  die 

so  laut  sprechen,  daB  Dallow  sich  "beim  Betrachten  der  Briiste  [der  Barfrau]  gestort 
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fiihlte"  (TS,  18).  Verschiedentlich  nach  seinen  Ansichten  iiber  die  Ereignisse  in  Prag 

befragt,  -  wir  schreiben  das  Jahr  1968  und  stehen  kurz  vor  dem  Eiiimarsch  der  Truppen 

des  Warschauer  Paktes  in  Prag  -  ist  seine  Antwort  kurz  und  biindig:  "Ich  habe  keine 

Ahnung,  [  ]  und  es  interessiert  raich  auch  nicht"  (167).  Der  Tangospieler  schweigt  sich 

aus,  aber  nicht,  weil  er  sich,  wie  viele  seiner  literarischen  Bruder  und  Schwestern,  unter 

imaginaren  Schlagen  ducken  muB,  sondern  weil  er  schlichtweg  keine  Lust  hat,  sich  mit 

politischen  Gegebenheiten  auseinanderzusetzen.    Diese  Haltung  erzeugt  nicht  nur  Ab- 

wehr  in  seiner  unmittelbaren  gesellschaftlichen   Umgebung.  Auch  der  Rezipient  fuhlt 

sich  merkwiirdig  desillusioniert,    erwarten   wir  doch  gerade   von  einer  in  der  DDR 

lebenden  Person3,  an  einem  menschlichen  Sozialismus,  wie  ihn  die  CSSR  seit  Januar 

1968    zu    realisieren    versuchte,    interessiert    zu    sein.    Doch    gibt    es    noch    andere 

Charakteristika,  die  Dallow  im  ungiinstigen  Licht  erscheinen  lassen.  Der  durch  knappe 

zwei    Jahre    sexueller    Enthaltsamkeit     gepragte    Mann    versucht     seinen     zu    kurz 

gekommenen  Hormonliaushalt  durch  fragwiirdige  Frauenbeziehungen  ins  Gleichgewicht 

zu  bringen,  die  -  bis  auf  eine  nahere  Bekanntschaft  -  nie  mehr  als  eine  "one-night"- 

Affare  sind.  Fiir  Dallow  zunachst  genau  das  richtige,  auch  hier  will  und  muB  er  nicht 

reden: 

Bei  den  fliichtigen  Frauenbekanntschaften  hatte  er  darauf  geachtet,  daB 
man  sich  trennte,  ohne  iiber  ein  Widersehen  zu  sprechen  oder  es  auch  nur 
gruBweise  anzudeuten.  [  ]  In  diesen  Momenten  des  Gehens  brauchte 
Dallow,  wie  er  schnell  bemerkte,  nur  zu  schweigen,  um  verstanden  zu 
werden.  (61) 

Auch  er  prasentiert  sich  als  Verdrangungskiinstler,  wenn  zu  seinen  Frauengeschichten 

bemerkt  wird:  "Und  er  war  zufrieden,  auf  eine  ihrn  so  angenehme  und  angemessene 
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Wcise  die  Probleme  losen  zu  kdnnen  oder  vielmehr,  nicht  auf  sie  eingehen  zu  miissen" 

(61).  Dieser  Satz  kdnnte  ohne  weiteres  aus  Per  fremde  Freund  stammen,  schwieg  doch 

auch  Claudia  lieber,  anstatt  Problemen  entgegenzutreten. 

Abgestumpft  und  unempfanglich  fur  zwischenmenschliche  Kontakte  hatte  es  sich 

Dallow  in  seiner  Zelle  eingerichtet.  Jetzt  in  der  Freiheit  begreift  er.  "daB  er  dabei  war, 

sich  wieder  eine  Zelle  zu  schaffen,  abgeschlossen  und  abgeschieden,  angstlich  darauf 

bedacht,  die  Zellentur  zuzuhalten"  (62).  Allein  der  Gedanke  an  seine  Vergangenheit  laflt 

ihn  zu  dem  momentan  einzig  moglichen  EntschluB  kommen,  "die  vergangenen  Monate 

so  rasch  wie  mdglich  zu  vergessen"  (23).  In  einem  Gesprach  mit  seinem  Freund  Harry 

auBert  er:  "Das  ist  schon  alles  vergessen.  Verlorene  Zeit,  nicht  der  Miihe  wert,  sich 

daran  zu  erinnern"   (18).  Einmal  mehr  prasentiert  sich  Dallow  hier  als  unfahig,  die 

eigene  Situation  zu  reflektieren,   und  so  moglicherweise  die  Vergangenheit  zu  iiber- 

winden.  Anstatt  sich  mit  lauter  Stinime  gegen  das  ihm  zugefiigte  Unrecht  zu  wehren, 

will  Dallow  vergessen,  will  er  schweigen.  Ganz  exemplarisch  driickt  sich  dies  in  einem 

Gesprach  mit  seiner  Schwester  und  deren  Mann  aus,  die  ihn  notigen,  die  Geschehnisse, 

die  zu  seiner  Verhaftung  fuhrten,  zu  erzahlen:  "VergiB  bitte  nicht  [  ],  ich  habe  diese 

Geschichte   schon  ein  paarmal   erzahlen  miissen.   Und   bevor   ich   sie  das  erste  Mai 

jemandem  erzahlte,  habe  ich  sie  erlebt.  Und  auch  da  hat  sie  mien  schon  gelangweilt" 

(88).  Auch  der  ehemalige  Kollege,  der  -  wie  kann  es  anders  sein  -  nun  seinen  Platz 

eingenommen  hat,  reiht  sich  in  den  Kreis  derer  ein,  die  im  Verlauf  dieses  Romanes  mit 

der  schon  fast  zu  einem  Leitsatz  stilisierten  Bemerkung  "Wir  sind  ein  Stuck  weiter- 

gekommen"  (40)  die  Verhaltnisse  in  der  DDR  zu  glorifizieren  versuchen.  Dem  Tango- 
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spieler  rat  er:  "VergiB  die  dumme  Geschichte.  [  ]  VergiB,  was  passierte,  orientiere  dich 

auf  die  Zukunft"  (40).  Damit  spricht  Roessler  stellvertretend  fur  das  gesamte 
Geschichtsversta  ndnis  der  DDR,  in  dem  die  Vergangenheit  verschwiegen  und  verschont 
wurde.  Doch  Dallow  vveiB  auch  um  eine  andere  Wahrheit.  Die  Tatsache,  daB  seine  Haft 
beendet  ist,  macht  ilim  uberdeutlich,  daB  dieser  Part  seiner  Vergangenheit  zwar 
abgeschlossen,  aber  nicht  verarbeitet  ist  und  ihm  somit  auch  jeden  Weg  in  die  Zukunft 
versperrt:  "Oline  Vergangenheit  gibt  es  keine  Zukunft.  [  ]  Er  hatte  diesen  Satz  stets  mit 
dem  dafiir  notvvendigen  Pathos  gebraucht,  aber  sein  eigentlicher  Sinn  ging  ihm  erst  jetzt 
auf  (4 1).4  Diese  Aussage  steht  damit  diametral  zu  dem  bereits  zitierten  Geschichts- 
verstandnis des  Historikers,  das  sich  ja  in  einem  Desinteresse  jeglicher  gegenwartiger 
Ereignisse  manifestiert  hatte.  Tatsachlich  kann  Dallow  eine  solche  Erkenntnis  nur 
formulieren,  wenn  er  sich  dariiber  im  Klaren  ist,  daB  zwischen  Vergangenheit  und 
Zukunft  gerade  die  von  ihm  so  vernachlassigte  Gegenwart  liegt,  die  sich  nicht  nur  auf 
politische  Ereignisse,  sondern  auch  den  persdnlichen  Bereich  beziehen  kann  und  muB. 
Fur  Dallow  bedeutet  das  gleichzeitig:  Wenn  ich  mich  meiner  Vergangenheit  nicht  stelle, 
rtlich  nicht  mit  ihr  auseinandersetze,  hatte  ich  genausogut  in  meiner  Zelle  bleiben 
kdnnen.  Diese  Erkenntnis  trifft  den  ehemaligen  Tangospieler,  als  er  von  Roessler  -  mit 
staatlicher  Riickendeckung  -  vor  die  Alternative  gestellt  wird,  wieder  im  Institut  arbeiten 
zu  kdnnen,  was  er  nach  kurzem  Zogern  ablehnt:  "Dazu  miiBte  ich  zuviel  vergessen,  und 
ich  will  nichts  vergessen.  Ich  werde  auch  nichts  verzeihen"  (172).  Dallow  macht  hier 
offensichtlich  eine  Entwicklung  durch,  die  in  ihm  zunachst  den  Wunsch  aufkommen 
laBt,  alles  "so  rasch  wie  moglich  zu  vergessen"  (23),  um  ihn  dann  erkennen  zu  lassen, 
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da!3  er  mit  dieser  Einstellung  keine  wie  auch  immer  geartete  Zukunft  haben  wird.  Doch 

bleibt  diese  Erkenntnis  merkwiirdig  ungenutzt  in  der  weiteren  Handlung  des  Romans. 

NachWievor  scheint  Dallow  als  abgestumpfter  Ex-Haftling  durch  die  Welt  zu  gehen,  der 

selbst  "anteillos  zur  Kenntnis  [nimmt],  dafi  eine  neue  Verfassung  des  Landes  durch 

einen  Volksentscheid  angenommen  worden  war  [  ]"  (112).  Hermann  Kahler  formuliert 

treffend: 

Dallows  Problem  ist  nicht  primar  das  einer  auBeren  Disziplinierung  durch 
unakzeptable  Verhaltnisse,  sondern  es  liegt  in  der  Gebrochenheit  seiner 
eigenen  Haltung,  einem  gebrochenen  Verhaltnis  zu  sich  selbst  und  zu  den 
Mitmenschen,  in  die  diese  Verhaltnisse  inn  gebracht  haben." 

Einen  Teil  dieser  Mitmenschen  macht  seine  eigene  Familie  aus,  vvobei  hier  besonders 

in  dem  Verhaltnis  zu  den  Eltern  eine  weitere  Parallele  zu  Der  fremde  Freund  besteht. 

Nicht  genug  damit,  daC  er  vollig  vergifit,  sich  nach  seiner  Entlassung  bei  ihnen  zu 

melden,  der  nach  Wochen  schlieBlich  erfolgte  Besuch  erweist  sich  als  ein  weiteres 

Model  nicht  zustandekommender  Kommunikation.  Ahnlich  wie  Claudias  Mutter  ist  auch 

Dallows  Mutter  unfahig,  eine  wirkliche  Unterhaltung  mit  dem  Sohn  zu  fiihren:  "Sie 

streichelte  unablassig  seine  Hande  und  befragte  ihn,  ohne  sich  die  Zeit  zu  lassen,  eine 

Antwort  anzuhoren"  (TS,  70).  Auch  der  Vater  sieht  sich  nicht  in  der  Lage,  ein  klarendes 

Gesprach  mit  dem  Sohn  zu  fiihren,  da  seine  einzige  Sorge  dem  Gerede  im  Dorf  gilt 

(72).  Unerwartet  sieht  sich  Dallow  hier  mit  den  Schatten  seiner  Kindheit  konfrontiert, 

wenn  "die  Eltern  nichts  [sagten],  und  Dallow  augenblicklich  wieder  zu  dem  kleinen 

Schuljungen    [wurde],    der    sich    vor    ihrem    strafenden    Schweigen    fur   irgendeine 

Dummheit  zu  verantworten  hatte"  (85).  Zwar  ist  die  Fahrt  zu  dem  Dorf  seiner  Kindheit 

nur  begrenzt  mit  der  Reise  Claudias  nach  G.  zu  vergleichen,  doch  lassen  sich  auch  hier 
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Parallelen  insofern  feststellen,  als  auch  Dallow  mit  diesem  Dorf  einc  Vergangenheit 

verbindet,  die  ilin  auch  jetzt  noch,  nach  sechsunddreiBig  Jahren  verfolgt: 

Er  erinnerte  sich  nur  selten  [an  das  Dorf],  dennoch  tauchte  es  als  Kulisse 
in  all  seinen  Traumen  auf,  so  als  sei  jedes  spatere  Geschehen,  jede  dieser 
ihm  kaum  bewufiten,  am  anderen  Morgen  nur  ungefahr  erinnerbaren  Fan- 
tasien  seiner  nachtlichen,  unwirklichen  Wirklichkeit  von  Ereignissen 
verursacht,  die  allesamt  hier  ihren  Ursprung  hatten  [  ].  (68f.) 

Zwar  werden  diese  Ereignisse  nicht  notwendig  verbalisiert,  wie  es  bei  Claudia  der  Fall 

gewesen  war,  doch  laBt  sich  mit  Hilfe  der  Aussagen   Dallows  ein  ungefahres  Bild 

zeichnen,    das   auch    in   diesem   Fall    auf  eine   bereits   in  der   Kindheit   einsetzende 

Sprachlosigkeit  weist. 

Sieben  Monate  versucht  Dallow  -  er  gibt  es  zumindest  vor  -  sein  Leben  neu  zu 

organisieren.   Doch  die  eigentliche  Erkenntnis  ist  schon  in  ihm  gereift,  er  ahnt,  "daB 

Verlust  und  Gewinn  in  seinem  Leben  sich  stets  die  Waage  hielten  und  er  bislang  und 

bis  zum  Ende  seiner  Tage  einem  Nullsummenspiel  aufsitzen  wiirde"  (69).  Aus  diesen 

Satzen  spricht  einerseits  die  gesamte  Banalitat  eines  Lebens,  und  gleichzeitig  die  durch 

nichts  zu  zerstorende  Normalitat  eines  politisch  Unmiindigen,  der  "mit  gleichbleibender, 

wenn  auch  teilnahmsloser  Aufmerksamkeit"  (1 1 1)  die  Nachrichten  des  Tages  best.  Auch 

wenn  Hein   immer  wieder  postuliert,   keine  Botschaft  zu  haben:    Diese   Aussage   ist 

sicherlich  als  beabsichtigter  Seitenhieb  auf  den  schon  in  seinen  theoretischen  Texten 

beschriebenen  DDR-Burger  zu  werten,  der  sich  von  den  wenig  vorhandenen  Medien 

unvoreingenommen  und  widerspruchslos  "berieseln"  laBt.6  Dallow  wirkt  deshalb  nicht 

grundsatzlich  unsympatisch.  Er  tut  ja  niemandem  etwas,  will  nur  selbst  auch  in  Ruhe 

gelassen  werden.  Auch  hier  arbeitet  Hein  mit  der  nicht  verbalisierten  Bedeutungsebene 
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des    'Subtextes',    derm   gerade   die  Tatsache,    daB   dieser   Dallow    keinen    stort,   sich 

moglichst  unsichtbar  macht  und  sich  aus  allem  ausgrenzt,  weckt  in  uns  Zweifel.  Was 

konkret  stort,  muB  der  individuelle  Rezipient  selbst  erkennen,  denn  auch  hier  werden 

die  Antworten  verschieden  sein.  Dallow  als  der  Prototyp  des  DDR-Biirgers  der  sech- 

ziger  Jahre  also?7  Mit  dieser  Frage  laBt  uns  der  Autor  ein  weiteres  Mai  allein,  auch 

wenn  wir  ahnen,  daB  hier  kein  Generationsdilemma  gezeigt  wird,  sondern  das  einer  bis 

heute   (1989)   bestehenden   Gesellschaft.8    Hein   unterlaBt  es  nicht   -  wenn  auch  nur 

indirekt  -  auf  andere  Mangel  dieser  vom  Staat  unterdriickten  Menschen  hinzuweisen. 

Nebenfiguren,  wie  Dallows  Schwager  oder  ein  Bahnhofsbeamter  kommen  trotz  ihres 

normalen  Lebenswandels  zum  gleichen  Resultat:  Mit  einem  Bein  steht  man  immer  im 

Zuchthaus.   Die  unterschwellige  Angst,  die  hier  zum  Ausdruck  gebracht  wird,  steht 

stellvertretend  fur  das  ganze  sozialistische  System.  Gleichzeitig  werden  wir  mit  jener 

in  glanzloser  Normalitat  vorhandenen  Aggressivit  at  bekannt  gemacht,  angefangen  bei 

Kleinkindern,  die  mit  kleinen,  roten  Maschinengewehren  aus  Kunststoff  auf  Menschen 

zielen,  bishin  zu  sich  langweilenden   Jugendlichen,   die  Dallow   in  der  StraBenbahn 

angreifen:  "Pldtzlich  wurde  sein  Kopf  gegen  die  Fensterscheibe  gestoBen"  (101).  Auch 

diese  Aggressivitat  klingt  nicht  neu,  waren  es  doch  sich  langweilende  Jugendliche,  die 

den  Zyniker  Henry  in  Der  fremde  Freund  erschlugen. 

In  einem  durchorganisierten  Staat  wie  der  DDR  darf  auch  die  Biirokratie  und  das 

Gesetz  nicht  fehlen.  Da  sind  die  Agenten  der  Staatssicherheit,    die  beauftragt  sind, 

Dallow  als  Spitzel  im  ehemaligen  Institut  zu  werben,  da  ist  ein  Justizapparat,  dessen 

Vertreter  in  der  Figur  des  Richters  Berger  dem  Rezipienten  die  Absurditat  sozialis- 
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tischer  Rechtsprechung  vor  Augen  fiihrt.  Nachdem  Dallow  zufallig  erfahrt,  daB  man  den 

von  ilini  gespielten  Tango  nun  in  einem  anderen  Kabarett  -  und  offensichtlich  mit 

staatlibher  Genehmigung  -  erneut  auffiihrt,  belehrt  Dr.  Berger  den  ahnungslosen  Dallow: 

Sie  haben  nicht  recht,  auch  nicht  nachtraglich.  Ihnen  ist  kein  Unrecht 
widerfahren,  wie  sie  wohl  jetzt  vermuten.  Die  heutige  Auffiihrung  offen- 
bart  kein  an  Ihnen  begangenes  Unrecht.  Das  Recht  ist  etwas  Lebendiges 
und  entwickelt  sich.  Wie  die  Gesellschaft.  Aus  Unrecht  kann  niemals 
Recht  werden.  Unrecht  bleibt  immer  Unrecht,  doch  alles  ist  im  FluB,  und 
man  kann  nicht  zweimal  in  das  gleiche  Wasser  steigen.  Ihnen  ist  damals 
kein  Unrecht  widerfahren,  mein  lieber  Herr  Doktor  Dallow.  Und  der  heu- 
tige, iibrigens  wirklich  amiisante  Abend  besagt  nur,  daB  wir  ein  anderes 
Jahr  schreiben.  Der  FluB  flieflt,  das  werden  Sie  doch  verstehen.  (141) 

Diese  sich  buchstablich  nur  aus  Floskeln  zusammensetzende  AuBerung  des  Richters  laBt 

nicht  nur  erneut  die  Deutung  der  leeren  Rede  im  Lacanschen  Sinne  zu,  sondern  zeigt 

einmal  mehr,  daB  sich  in  diesen  zwei  Jahren  nichts  wirklich  geandert  hat,  eine  Tatsache, 

die  Dallows  Anwalt  allerdings  bestreiten   wiirde.  Auch  er  stellt  im  Kanon  mit  den 

anderen,  bereits  zitierten  Figuren  fest:  "[Die  Auffiihrung]  zeigte  uns  doch,  daB  wir  ein 

ganzes  Stuck  weitergekommen  sind"  (142).  Gleichzeitig  jedoch  stellt  die  Aussage  des 

Richters  ein  Pendant  zu  Dallows  eigener  Haltung  dar,  denn  was  der  Klavierspieler  tut, 

urn  sich  zu  rehabilitieren,  erscheint  fragwiirdig  und  erzeugt  Ablehnung.  Somit  stellt  sich 

selbst  das  an  ihm  verubte  Unrecht  im  Endeffekt  als  eine  weitere  Negativerfahrung  eines 

Menschen  dar,  der  sich,  wie  beispielsweise  in  der  politischen  Debatte,  auch  hier  lieber 

zuriickhalt  und  nur  in  ein  eher  lacherlichen  Aktion  -  die  nicht  auf  politischem  BewuBt- 

sein  sondern  reinem  Selbsterhaltungstrieb   basiert  -  sich  einmal  aufbaumt  gegen  diese 

Behandlung  und  den  Richter  tatlich  angreift.  Tief  in  ihm  ist  jedoch  schon  die  Erkenntnis 

gereift:  "Nichts  als  ein  Irrtum.  Ein  Versehen  beider  Seiten.  Keine  Veranderungen.  Es 
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gab  nur  eine  Unterbrechung,  von  der  er,  nachdem  sie  nun  einmal  passierl  war,  gehofft 

hatte,  sie  wiirde  noch  eine  letzte,  wichtige  Weichenstellung  erlauben"  (116f.).  Diese 
Hoffnung  schlagt  fehl.  So  wie  der  Richter  Berger  nicht  wirklich  an  den  personlichen 
Schicksalen  eines  von  ihm  verurteilten  Individuums  interessiert  ist,  steht  Dallow  seiner 
Umwelt  und  manchmal  auch  seinem  eigenen  Leben  gegenuber.  Es  ist  das  Lapidare,  dem 
der  frustrierte  Tangospieler  weit  mehr  Aufmerksamkeit  zumiBt,  als  den  wirklich 
wichtigen  Dingen  im  Leben.  Dialoge  im  eigentlichen  Sinne  sind  nicht  mehr  moglich, 
selbst  ihm  einst  wertvolle  Menschen  miissen  die  Erfahrung  machen,  dafl  der  Tango- 
spieler in  seiner  Zelle  zuviel  Zeit  hatte,  sich  Gedanken  zu  machen.  In  einem  Gesprach 
mit  Sylvia,  der  inzwischen  zur  Assistentin  avancierten  ehemaligen  Studentin  Dallows, 
erinnert  er  an  den  Abend  seiner  Verhaftung,  an  dem  sie  ihn  zu  einer  Pyjamapartie 
eingeladen  hatte.  Obwohl  sich  Sylvia  nicht  erinnern  kann,  insistiert  Dallow:  "Gibt  es 
bei  dir  noch  Pyjamaparties?  Ich  wiirde  sehr  gern  kommen.  Wenn  man  so  lange  dariiber 
nachgedacht  hat  wie  ich,  mdchte  man  sie  gern  in  der  Praxis  uberprufen.  Das  ist  mein 
wissenschaftlicher  Ehrgeiz,  Sylvia"  (34).  Dies  ist  nur  eines  der  Beispiele,  an  denen 
deutlich  wird,  wie  Dallow  sich  selbst  und  vor  allem  seiner  Zukunft  immer  wieder 
ausweicht,  urn  sich  stattdessen  in  langst  verblichene  Reize  zu  fliichten.  Es  ist  diese 
Einstellung  dem  Leben  gegenuber,  die  schliefllich  auch  Elke  -  die  Frau,  der  er  sogar 
anbietet,  mit  ihr  zusammenzuziehen  -  dazu  veranlaBt,  sich  mehr  und  mehr  von  ihm  zu 
distanzieren.  Als  berufstatige,  Veranwortung  tragende  Mutter  kann  sie  sich  nicht  mit 
einer  solchen  Philosophic  identifizieren,  was  letztendlich  auch  zum  endgultigen  Bruch 
der  beiden  fiihrt.  Sich  hinter  seiner  eigenen  Verbitterung  versteckend,  registriert  Dallow 
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das  Leben  urn  sich  herum,  ohne  auch  nur  den  kleinsten  Versuch  zu  machen,  sich  in 

diese  Gesellschft  in  irgendeiner  Form  wieder  einzuordnen.  Damit  soli  keineswegs  dem 

in   diesem,    wie   im   iibrigen   in  jedem   anderen    Staat   herrschenden    Opportunismus 

Vorschub  geleistet  werden.  Es  stellt  sich  hier  lediglich  die  Frage,  ob  nicht  ein  gewisses 

MaB  an  Spielregeln  in  einer  Gesellschaft  eingehalten  werden  muB,  um  in  dieser  als 

ernstzunehmendes  Mitglied  Anerkennung  zu  finden. 

Der  Historiker  Dallow  erkennt  schlieBlich,  daB  die  so  willkommene  Freiheit,  in 

der  er  nicht  arbeiten  muB  und  jede  Nacht  mit  einer  anderen  Frau  verbringen  kann,  nicht 

sein  Stil  ist,  ja  eine  grundsatzlich  Langeweile  in  ihm  aufkommen  laBt: 

Er  hatte  eine  Freiheit  gewonnen,  die  er  zu  nutzen  nicht  fahig  war.  Er  war 
nicht  einmal  in  der  Lage,  sie  zu  ertragen.  Das  war  fur  ihn  eine  iiber- 
raschende  Erfahrung  und  eine  bedriickende  dazu,  denn  jetzt  wuBte  er,  daB 
langst  alle  Weichen  seines  Lebens  von  ihm  oder  von  anderen  gestellt 
waren  und  er  nur  noch  den  vorgescliriebenen  Weg  zu  Ende  zu  gehen 
hatte,  unfahig,  etwas  zu  andern.  (116) 

Am  schwersten  stellt  sich  fur  Dallow  die  eigene  Entscheidungsunf  ahigkeit  dar,  die  im 

Gefangnis    durch   die    "vollstandige,    alles    umfassende    Vorsorge,    das   ausnahmslos 

geregelte  Leben"  (121)  relativiert  worden  war.  Nun  in  der  Freiheit  ist  er  wieder  auf  sich 

selbst   gestellt,    eine   Verantwortung,    der  sich    Dallow   nicht   stellen   will   und   wohl 

momentan   auch   nicht   kann.   So  verwundert  es  nicht,  daB  er,  ohne  zu  zogern,  das 

Angebot  seines  Freundes  Harry  annimmt,  als  Saisonkellner  an  der  Ostsee  zu  arbeiten. 

Damit  tritt  er  nicht  nur  die  Flucht  nach  vorne  an,  sondern  erfullt  gleichzeitig  auch  die 

auf  Grund  seiner  Handgreiflichkeiten  erfolgten  Anordnung  des  Richters,  innerhalb  von 

drei  Tagen  einen  Beruf  vorweisen  zu  konnen.  Doch  auch  diese  Flucht  aus  der  miB- 

lungenen  Integration  in  die  Gesellschaft  endet  damit,  "die  alte,  grundlich  geiibte  und 
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erlernte  Abgeschiedenheit  fur  sich  persdnlich  zu  bevvahren"  (201).  Spiegelbildlich  fur 

seine  personliche  Situation  wird  ein  Spaziergang  iiber  die  Insel: 

Er  beobachtete  die  seltenen  Vogel  und  registrierte  mit  gleicher  Teil- 
nahmslosigkeit  die  wechselnden  Farben  des  Himmels  und  ihre  Entsprech- 
ungen  auf  dem  spiegelnden  Wasser,  und  mit  der  langsam  spiirbar  wer- 
denden  Ermudung  erfullte  ilin  ein  Gefiihl  alles  umfassender  Gleichgul- 
tigkeit.  Fasziniert  betrachtete  er  die  Windlichter,  jene  vom  Wind  bizarr 
verformten  Baume.  Dallow  erschienen  sie  wie  Gewachse,  die  ihren  stan- 
digen  Demiitigungen  erlegen  waren  und  eine  ihn  anriihrende  Form  gefun- 
den  hatten,  mit  dieser  Bedriickung  zu  leben.  (203) 

Auch  Dallow  wird  schlieBlich  aufgeben,  wird  sich  mit  seinen  Demiitigungen  abfinden, 

wie  schon  sein  Double  Claudia  vor  ihm:  "Ich  verdrange  taglich  eine  Flut  von  Ereig- 

nissen  und  Gefiihlen,  die  mich  demiitigen  und  verletzen.  [  ]  Gitter,  die  uns  vom  Chaos 

trennen"  (FF,  116).  Was  uns  hier  am  unangenehmsten  beriihrt,  ist  die  Tatsache,  dafi  sich 

beide  Personen  ihrer  Ausweglosigkeit  vollstandig  bewuBt  sind,  und  sie  dennoch  keinen 

Versuch   unternehmen,    dieser   sie   langsam    zersetzenden    Gleichgiiltigkeit  entgegen- 

zuwirken.  Auf  Hiddensee  wird  Dallow  bald  "als  mdbliertes  Zimmer  mit  Herrn"  (TS, 

208)  gehandelt.  Auch  hier  laBl  er  sich  auf  keine  naheren  Beziehungen  ein,  umgeht  er 

die  Kommunikation:  "Ernsthafte  Gesprache  mit  den  Madchen  vermied  er.  Er  liebte  es, 

wenn  sie  von  ihrem  Leben  und  von  ihren  Ansichten  erzahlten,  und  horte  ihnen  dann 

schweigend  und  belustigt  zu"  (208).  Sein  Desinteresse  andert  sich  auch  nicht,  als  im 

August  der  Einmarsch  der  verbiindeten  Truppen   in  die  Tschechoslowakei    gemeldet 

wird.  Den  leidenschaftlichen  Erorterungen  dieses  Geschehens  kann  Dallow  nicht  folgen. 

Wenn  er  uberhaupt  eine  Regung  zeigt,  dann  hdchstens  seine  Verwunderung  iiber  seine 

in  Tranen  ausbrechende    Bettgenossin,   die  im  Gegensatz  zu  ihm  mit  fassungsloser 
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Anspannung  den  Nachrichten  zuhort.  Dallows  Reaktion  ist  exemplarisch  fur  sein  ganzes 
Verhalten: 

Dieses  halbnackte  weinende  Madchen  mit  den  dicken  Beinen,  die  ihren 
Kopf  gegen  die  Fensterfl  ii  gel  lehnte  und  einer  emotionslos  wirkenden 
Radiostimme  lauschte,  iiber  deren  Riicken  in  fast  regelma'Bigen  Abstan- 
den  ein  Zittern  lief  und  die  mit  hilflosen  Gebarden  der  Hand  sich  die 
Tranen  abwischte,  erregte  Dallow.  Er  ging  zu  ihr  hin,  nahm  ihr  das 
Laken  weg,  das  sie  vor  der  Brust  hielt,  und  trug  sie  zum  Bett.  Die  lieB 
es  willenlos  geschehen,  und  er  schlief  mit  ihr,  wahrend  der  Radiosprecher 
ein  zweites,  heroisch  klingendes  Kommunique  verlas.  (210) 

Dallow  macht  es  dem  Leser  nicht  leicht,  fur  ihn  und  seine  Situation   Verstandnis 

aufzubringen,  deiui  davon  hat  er  selbst  nicht  zuviel.  Wie  aber  wird  ein  Mensch  zu  solch 

einem  empfindungslosen  Eisblock?  War  es  die  unverdiente  Haft  oder  gar  der  vergeb- 

liche  ResozialisierungsprozeB?   Weder  Dallow  noch  Hein  geben  uns  hier  eine  Antwort 

und  der  Leser  fragt  sich  erneut  -  ganz  im  Sinne  des  Autors  -  ob  nicht  ein  System,  das 

ihn  schon  lange  vor  seiner  Gefangnisstrafe  eingefangen  hatte,  den  Tangospieler  hier 

moglicherweise  zum  Schweigen  verdammt.9 

Ohne  Pointe,  derm  "der  ungeheuerliche  Witz,  daB  ich  auf  der  Welt  bin,  wird 

doch  eine  Pointe  haben"  (FF,  30)  endet  auch  dieser  Roman  nicht.  Vergessen  ist  der 

Vorsatz,   "nicht  zu  vergessen   und  zu  verzeihen",   die  Normalitat  seines   Lebens  hat 

Dallow  eingeholt.  Der  einst  mit  Schimpf  und  Schande  entlassene  Historiker  tritt  seine 

Stelle   im   Institut   erneut   an,   nicht  ohne  dabei   die  Genugtuung   zu  empfinden,    den 

verhaBten  Kollegen  Roessler  nun  im  Abseits  zu  sehen.  Der  hatte  namlich  vor  Studenten 

die  Meldung  uber  den  Einmarsch  der  Truppen  in  Prag  als  erneute  Provokation  der 

westlichen  Medien  angesehen  und  militarische  Interventionen  gegen  die  befreundete 

Tschechoslowakei  kategorisch  ausgeschlossen.  "Sechs  Stunden  spater  war  er  von  seinem 
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Amt    suspcndiert"    (214),    und    Dallow    kann   seine    Nachfolge    antreten.    Ironie   des 

Schicksals?  Wohl  eher  ein  weiterer  Beweis  fiir  das  Nichtfunktionieren  eines  Staates,  der 
selbst:"Gesinnungstreue"   -  nur  leider  zum  falschen  Zeitpunkt  -  bestraft. 

Anmerkungen 


1.  Christoph  Hein,  Der  Tangospieler  (Frankfurt:  Luchterhand,  1989)  Im 
folgenden  wird  aus  dieser  Ausgabe  unter  dem  Sigle  TS  zitiert. 

2.  Ahnlich  wie  die  Laufer  in  Claudias  Traum,  funktioniert  auch  Dallows  Auto 
vorbildlich. 

3.  Auch  dieser  Roman  lafit  nicht  die  kleinen  Details  missen,  die  das  Leben  in  der 
DDR  sofort  als  solches  kenntlich  machen.  Da  wird  Dallow  aus  reiner  Schikane  von  der 
Polizei  wegen  eines  defekten  Schmutzfangers  am  Auto  geriigt,  da  erkennen  wir  in  Elke 
die  NutznieBerin  eines  sozialistischen  Systems,  das  alleinstehenden  Muttern  erlaubt  zu 
arbeiten,  auch  wenn  sie  kleine  Kinder  haben. 

4.  Bei  Christl  Kiewitz  wird  diese  Aussage  Dallows  "zur  Leerformel,  zu  einer  von 
vielen,  die  Dallow,  wie  er  eingesteht,  mit  'diesem  hochpolitisierten  Strahlenglanz' 
ideologischer  letzter  Walirheit  seinen  Studenten  verkiindet  hatte."  Sie  erkennt  hier 
allerdings  nicht,  daB  das  den  Studenten  gegenuber  verwendete  "Pathos"  nun  einer 
wirklichen  Erkenntnis  weicht,  wobei  ihre  Feststellung,  daB  "das  geforderte  Anknupfen 
an  die  Vergangenheit  praktisch  immer  nur  dann  moglich  [ist],  wenn  es  [  ]  ideologisch 
opportun  ist",  hier  nicht  mehr  greift,  da  nun  der  personliche  Bereich  Dallows  betroffen 
ist.  Kiewitz,  Der  stumme  Schrei    251. 

5.  Hermann  Kahler,  "Zerquetschtes  Lacheln.  Christoph  Hein,  'Der 
Tangospieler',"  DDR-Literatur  1989  im  Gesprach,  ed.  Siegfried  Ronisch  (Berlin: 
Aufbau-Verlag,   1990)  226. 

6.  Diesen  beschrankten  Wahrnehmungshorizont,  den  wir  schon  von  Claudia 
kennen  (sie  liest  ausschlieBlich  die  Annoncen  der  Tageszeitung),  sehen  Neva  Slibar  und 
Rosanda  Volk  auch  im  Erzahlmodus  des  Textes  verankert:  "Wie  selir  die  Einschatzung 
der  Realitat  durch  die  Sicht  des  Beobachters  bedingt  ist,  kommt  im  'Tangospieler' 
explizit  zur  Sprache  (und  ist  hier  auf  die  veranderten  Verhaltnisse  nach  Dallow 
Riickkehr  aus  dem  Gefangnis  gemiinzt):  '1st  das  nicht  eine  verquere  Welt,  Sylvia?'  'Das 
kommt  vermutlich  auf  den  Betrachter  an',  sagte  sie  sehr  zuriickhaltend.  'Eine  Frage  des 
Standpunkts,  ich  erinnere  mich',  sagte  Dallow."(TS,  33)  '"Das  Spiegelkabinett  unseres 
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Kopfes\  Schreibverfahren  unci  Bilderwelt  bei  Christoph  Hein,"  Text  +  Kritik  111,    ed. 
Heinz  Ludwig  Arnold    (Miinchen:  edition  text  +  kritik  GmbH,  1991)  61. 

7.  Eine  mogliche  Antwort  darauf  gibt  Barbara  Sichtermann  mit  ihrer  Interpre- 
tation des  Textes:  "Die  Haft  offnet  ihm  die  Augen  daruber,  daB  er  immer  schon 
'gesessen'  hat,  daB  alle  'sitzen'."  "Weder  AuBenseiter  noch  Pechvogel,"  TDB  163. 

8.  Ausgehend  von  der  Tatsache,  daB  der  Roman  bereits  vor  der  'Wende'  ge- 
schrieben  worden  ist,  muB  man  -  zumindest  was  das  Aufbegehren  gegen  die  politische 
Situation  angeht  -  eine  positive  Entwicklung  im  Gesellschaftstypus  der  ex-DDR 
konstatieren. 

9.  Auch  hier  muB  man  allerdings  mit  solch  einer  SchluBfolgerung  vorsichtig 
sein,  wurde  doch  in  den  anderen  Texten  Heins  deutlich,  daB  das  Verstummen  eines 
Mitgliedes  der  Gesellschaft  durchaus  nicht  nur  systembedingt  ist. 


KAPITEL  8 

"MIT  MASKEN  SPRECHEN" 

NACHTFAHRT  UND  FRUHER  MORGEN 


Einladung  zum  Lever  Bourgeois 

Obwohl  bereits  an  der  Novelle  und  den  zwei  Romanen  aus  den  achziger  Jahren 
gezeigt  wurde,  wie  es  Hein  auf  geradezu  beangstigende  Weise  gelungen  ist,  das  todliche 
Schweigen  einer  Gesellschaft  darzustellen,  diirfen  seine  kleineren  Erzahlungen,  die  alle 
in  friiheren  Jahren  enstanden  sind,  in  diesem  thematischen  Zusammenhang  nicht  ver- 
gessen  werden.  Heins  erster  Prosaband  erschien  1980  erstmals  im  Aufbau-Verlag  unter 
dem  Titel  Einladung  zum  Lever  Bourgeois,  wobei  die  Texte  spater  in  Westdeutschland 
unter  dem  Titel  Nachtfahrt  und  friiher  Morgen1  verdffentlicht  wurden.  Die  Erzahlungen, 
die  sowohl  einen  historischen,  als  auch  gegenwartsbezogenen  Hintergrund  haben,  fanden 
ein  differenziertes  Echo  in  der  Literaturszene.  Der  bis  zu  diesem  Zeitpunkt  nur  als 
Dramatiker  bekannte  Autor  griff  nun  auch  fur  seine  ersten  Erzahlungen  in  die  tiefe 
Kiste  der  Historie,  was  ihm  manchen  Orts  iibel  genommen  wurde:  "Tausend  Probleme 
in  diesem  Land  schreien  nach  Gestaltung,  und  seine  Autoren  krauchen  mit  Vorliebe  in 
der  Antike  herum  oder  in  anderen  saecula,  in  denen  sich  gemiitlich  Sklavensprache 
schreiben  lafit."2  Diesen  Vorwurf  einem  Autor  wie  Hein  zu  machen,  scheint  angesichts 
der  Vielzahl  seiner  Essays,  in  denen  er  ganz  vehement  gegen  den  Gebrauch  der 
Sklavensprache  anschreibt,  wenig  angebracht.  DaB  sich  viele  Autoren  der  DDR  ihren 
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Themenkreis    in  der  Geschichte   suchten,   geschah   sicherlich   nicht  auf  Grand   von 

mangelndem  Engagement  fur  die  Probleme  der  Gegenwart,  sondern  aus  der  Uberzeu- 

gung  Tieraus,   gerade   an   historischen    Beziigen   immer   noch   giiltige   Wahrheiten   zu 

prasentieren,  und  urn  auf  diese  Weise  natiirlich  auch  der  allgegegenwartigen  Zensur  zu 

entgehen.    So   denke    ich,    ist   auch   die   Titelgeschichte    der   ostdeutschen    Ausgabe 

"Einladung  zum  Lever  Bourgeois"  anzugehen.  Einmal  mehr  wird  Hein  hier  seiner  Rolle 

als  Schreiber  von  Chroniken  gerecht,  wie  es  bereits  in  Cromwell  oder  Lasalle  deutlich 

wurde.3  Doch  wahrend  in  seinen  dramatischen  Texten  die  auktoriale  Erzahlstruktur  aus 

naheliegenden  Griinden  nicht  vorhanden  ist,  erkennen  wir  hier  von  Anfang  an  den  ste- 

tigen  Wechsel  von  auktorialer  und  personaler  Erzahlebene,  ein  Wechsel,  der  sich  fast 

unmerkbar  vollzieht,  mit  dem  es  Hein  aber  dennoch  gelingt,  der  zentralen  Figur  gegen- 

uber  sowohl  Distanz  zu  schaffen  als  auch  abzubauen.  Anhand  eines  einzigen  Morgens 

aus  dem  Leben  des  am  Hofe  Ludwig  XIV.  lebenden  Dichters  und  Historiographen  Jean 

Racine  (1639-1699)  stellt  der  Autor  das  Verhaltnis  von  Geist  und  Macht  dar  und  zeigt 

damit  gleichzeitig  die  Unversohnlichkeit  dieser  beiden  Strukturen  auf. 

Der  alternde  Racine4  prasentiert  sich  uns  in  einem  seiner  intimsten  Momente. 

Gerade  aufgewacht  ist  seine  Laune  schon  dahin,  als  er  an  die  vorabendliche  Einladung 

denkt,  die  ihm  wieder  einmal  die  Oberflachlichkeit  geselligen  Beisammenseins  bei  Hof 

bewiesen  hat: 

Noch  unangenehmer  sind  ihm  belanglose  Plaudereien.  Die  geschwatzige 
Nichtigkeit.  Er  murmelt  eine  Antwort.  Dazu  ein  hilfloses  Lacheln.  Es  soil 
verbindlich  wirken.  Als  Zugabe  seiner  Aneinanderreihung  von  Worten, 
ihm  selbst  unbegreiflich,  unverstandlich.  [  ]  Seine  Gesprachspartner 
diirfen  nach  eigenen  Vorstellungen  seiner  kaum  horbaren  Erwiderung 
einen  Sinn  unterlegen.  (NM,  8) 
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Die  Verachtung  des  alten  Mannes  fur  diese  Leute,  ist  kaum  zu  iibertreffen.  Und  doch 

kdnnen   wir  nicht  umhin,   in  diesen   Satzen  auch  die  grenzenlose    Einsamkeit   eines 

Menschen  zu  spu'ren,  der  auf  Grund  seines  Alters  und  den  damit  einhergehenden  Ge- 

brechen  angeblich  "sich  selbst  genug  geworden  [ist]"  (9),  tatsachlich  jedoch  aufgrund 

von  fehlender  -  physischer  und  psychischer  -  Energie  sich  schon  lange  nicht  mehr  zu 

wehren  vermag.  Hein  scheint  mit  dieser  Beschreibung  nicht  ganz  falsch  zu  liegen,  derm 

auch  Karl  Vossler  zeichnet  in  seiner  Racine-Biographie  ein  ahnliches  Bild:  "Wenn  man 

den  Gang  seines  Lebens  verfolgt,  so  ist  es,  als  ob  er  fortwahrend  sich  selbst  habe 

ausweichen  wollen."5  Das  Schild  der  relativen  Unantastbarkeit  in  seinen  immer  weniger 

werdenden  offentlichen  Auftritten  vor  sich  her  tragend,  kann  der  angeschlagene  Racine 

nur  in  der  privaten  Abgeschiedenheit  seines  Schlafzimmers  den  Tatsachen  wirklich  ins 

Auge  sehen:  Die  morgendliche  Tortur  der  Darmentleerung,  bei  der  Racine  Zeit  findet, 

sein  Leben  neu  zu  uberdenken,  macht  den  Leser  zum  intimen  Mitwisser  eines  langst 

gelebten  Lebens,  das  offensichtlich  einer  Rechtfertigung  bedarf.  Wahrend  er  als  "ein 

KloB  von  Erinnerungen  und  Schmerzen"  (15)  auf  seinem  "Golgathathron"6  leidet,  fuh- 

ren  uns  seine  verwirrten  Gedanken  zuriick  nach  Holland,  wohin  er  als  "Historiographe 

du  Roy"  das  franzosische  Heer  begleitet  hatte  und  Augenzeuge  der  Kriegsgeschehnisse 

\vurde:  "Bestialische  Soldaten,  sinnlose  Verwiistungen,  ungerechtfertigte  Requisitionen" 

(12).  Am  lebhaftesten  steht  ihm  jedoch  die  Geschichte  der  drei  franzosischen  Offiziere 

vor  Augen: 

Eine  hollandische  Bauerin  war  vergewaltigt  worden.  man  fand  sie  dann 
zusammen  mit  ihrem  Kind  in  der  Stallung  tot  auf.  Die  Untersuchung 
wurde  eingestellt,  um  hohere  Interessen  nicht  zu  inkommodieren.  Alltag 
der  Armee.  Der  Bauer,  der  die  drei  Offiziere  angezeigt  hatte,  ein  Nachbar 
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jener  Frau,  veriibte  spater  -  wie  der  franzosische  {Commandant  im  Dorf 
bekanntgeben  lieB  -  Sclbstmord.  Schuldig  des  Diebstahls  von  Militar- 
eigentum.  Bemerkenswert  daran,  daB  er  sich  in  seiner  Scheune  mehr  als 
zwanzigmal  eine  Forke  in  den  Korper  gestoBen  haben  muBte,  so  daB  sein 
Leib  in  zwei  Teile  zerriB.  (12f.) 

Dieses  langere  Zitat  scheint  deshalb  gerechtfertigt,  da  es  reprasentativ  ist  fur  Heins 

Fahigkeit,  ofensichtliche  Absurditaten  einerseits  mit  kalter  Prazision  zu  beschreiben  und 

gleichzeitig  doch  mit  feinster  Ironie  zu  unterlegen,  um  sie  auf  diese  Art  und  Weise  erst 

wirklich  zu  benennen.  Anders  als  Racine,  der  in  seiner  Rolle  als  Hofschreiber  diese 

Geschichte  nicht  festgehalten  hat  -  "hier  eloquent  zu  detaillieren,  ware  unangebracht" 

(13)  -  laBt  Hein  uns,  wenn  auch  nur  indirekt,  an  diesem  Geschehen  teilhaben  und  macht 

es  dadurch  wertungsbed  iirftig.  Racine  weigert  sich  auch,  den  verstiimmelten  Korper  in 

der  Scheune  zu  sehen:  "Nein,  es  widerspricht  der  Vernunft,  Kenntnisse  zu  erlangen,  zu 

erzwingen,  die  uns  unertraglich  sind.  Machtigere  als  er  hatten  sich  Augen  und  Ohren 

verstopft,  um  die  Welt  fur  gut  befinden  zu  konnen"  (15).7  Seine  Rechtfertigungen  fur 

diese  'Vogel-StrauB-Politik'   lassen  an  Kurzsichtigkeit  nicht  fehlen: 

Und  schlieBlich,  was  hatte  er  ausrichten  konnen.  Er,  ein  kleiner 
Geschichtsschreiber,  gegen  die  allmachtige,  allgegenwartige  Armee.  [  ] 
Sollte  er  in  die  Scheune  gehen,  um  dann  Mord,  Mord  zu  schreien?  Die 
reinen  Helden  in  der  Literatur.  Auf  der  Buhne  ist  es  angebracht.  Helden. 
Tat  und  Tod.  Er  ist  kein  Schauspieler.  (13) 

Was  Racine  hier  als  Schauspielerei  abtut,  ist  eine  merkwurdige  Metaphorik  fur  sein 

eigenes,  nicht  vorhandenes  Riickgrat.  Einmal  mehr  geht  Hein  hier  der  Tragodie  indi- 

vidueller  Unzulanglichkeit  auf  den  Grund  und  laBt  den  Leser  zwischen   den  Zeilen 

erkennen,  wie  es  um  die  heutige  Gesellschaft  bestellt  ist.  Und  wie  so  oft  zuvor,  benutzt 

er  auch  hier  eine  historische  Figur,  um  immer  noch  giiltige  Wahrheiten  zu  demons- 
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trieren.8  Racines  Unfahigkeit,  sich  den  grausamen  Handlungen  der  Offiziere  und  des 

Kommandanten  zu  stellen,  bzw.  sie  in  seiner  Historie  aufzunehmen,  unterstreicht  einmal 

mehr  die  entgegengesetzte  Position  des  Chronisten  Heins.  der,  wir  erinnern  uns,  immer 

wieder  betont,  dafi  nicht  der  Vorgang  selbst  das  Fiirchterliche  sei,  sondern  gerade 

dessen  Bennenen.   Doch  was  Racine  damals  verschwiegen  hat,  bekommt  er  nun  im 

wahrsten  Sinne  des  Wortes  am  eigenen  Leib  zu  spuren:  "Der  Darm  als  Weltsicht"  (9), 

so  formuliert  es  der  alte  Hofling  selber,  jene  krampfartigen  Attacken  auf  seinen  Unter- 

leib,  mit  denen  er  sich  seit  geraumer  Zeit  plagen  muB,  scheinen  nun  nichts  anderes  zu 

sein,  als  die  psychosomatischen   Reaktionen  seines  Kdrpers,  der  auf  die  nicht  bewal- 

tigten  psychischen  Konflikte  in  seiner  ganz  besonderen  Form  reagiert:9  "Nein,  da  sind 

keine  Schuldgefu'hle,  weder  damals  noch  heute"  (13),  so  lafit  Racine  verlauten,  doch  der 

inzwischen  mit  Heins  Erzahlstrategie  vertraute  Rezipient  vveiB  es  besser.  Sich  selbst 

hinter  einer  nur  zum  Schein  vorhandenen  Loyalitat  dem  Staat  gegenuber  versteckend, 

hat  sich  Racine  sein  Unschuldsmantelchen  geschneidert,  das  nun  -  schenkt  man  seinem 

sich  wehrenden  Korper  Glauben  -  nicht  mehr  zu  passen  scheint: 

DaB  in  den  Verliesen  des  Sonnenstaates  nicht  nur  Verbrecher  liegen,  dafi 
gefoltert  wird,  dafi  Militar  und  Polizei  sich  bei  ihren  Verhoren  gewisser 
Praktiken  der  verfemten  spanischen  Inquisition  bedienen  -  welcher  Narr 
mdchte  ein  Tor  aufreifien.  Jeder  weiB  ja  einiges,  kennt  den  oder  jenen 
Unglticklichen.  WeiB  aber  auch,  hier  nachzuforschen.  ware  Staatsver- 
leumdung.  (14) 

Auch  hier  scheint  Hein  wieder  mit  Vossler  konform  zu  gehen,  wenn  dieser  in  seiner 

Biographie  -  wenn  auch  wesentlich  weniger  zynisch  -  schreibt: 

Jean  Racine  war  zwar  nicht  von  schwachem,  aber  von  schmiegsamem 
Willen,  beugte  sich  vor  weltlichen  wie  vor  himmlischen  Machten,  um- 
ging  starke  Widerstande  und  gefahrliche  Feinde,  und  lieber  als  gegen  den 
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Strom  zu  schwimmen  oder  sich  talab  treiben  zu  lassen,  suchte  cr  in 
Altwassern  sein  auBeres  und  inneres  Wohlergehen.  (Vossler.   14)10 

Der  Einladung  zum  Lever  Bourgeois  folgen  wir  immer  weniger  gem,  derm  was 
sich  hier  vor  unseren  Augen  entfaltet,  macht  uns  -  ob  wir  es  wollen  oder  nicht  -  die 
traurige  Wahrheit  in  ihrer  vollen  Breite  bewuBt.  Wir  leiden  jedoch  weniger  unter  Racine 
und  seiner  stummen  Mitwisserschaft,  als  vielmehr  unter  der  Tatsache,  daB  dies  ein 
generelles  Merkmal  heutiger  Gesellschaft  zu  sein  scheint:  "Vielleicht  ist  die  Fahigkeit, 
ein  Verbrechen  verschweigen  zu  konnen,  die  Bedingung  der  menschlichen  Rasse,  in 
Gesellschaft  zu  leben"  (15).  Dieses  fragwurdige  Fazit  zieht  Racine  als  einzig  ihm 
mogliche  Erklarung  und  Rechtfertigung  fur  sein  Verhalten.  Hier  allerdings  von  einer 
Fahigkeit  zu  sprechen,  zeigt  jedoch  gleichzeitig  das  ironische  Moment  dieses  Textes  auf, 
denn  Racine  macht  uns  fast  glauben,  daB  die  Entscheidung,  die  Tat  nicht  an  die  Offent- 
lichkeit  zu  bringen,  nicht  ohne  weiteres  getroffen  wurde.  Denn  er  erkennt  zwar:  "Die 
Bestialitat  der  Polizei,  der  Armee  ist  abscheulich,  ekelhaft  [  ]",  aber  gleichzeitig  erweist 
sie  sich  auch  als  "untauglich  fur  Meditation"  und  ist  damit  hochstens  "eine  Andeutung, 
eine  ironische  Bemerkung,  ein  verzweifeltes  Lachen"  (14)  wert.  Vielleicht  tun  wir 
Racine  Unrecht.  Vielleicht  ist  dieser  alte  Mann  wirklich  verzweifelt  und  nur  zu 
schwach,  sich  wehren  zu  konnen.  Diese  Charakterisierung  Finden  wir  zumindest  in  der 
von  Bernd  Fischer  angelegten  kleineren  Untersuchung,  in  der  er  schreibt:  "His  illness 
has  left  him  weak,  moody,  and  withdrawn.""  Und  doch  wissen  wir,  damals  "in  Neer- 
winden  war  er  ein  vollkommen  gesunder  Mensch"  (12),  der  als  koniglicher  Historio- 
graph seiner  eigentlichen  Aufgabe  hatte  gerecht  werden  miissen.12  Auch  erfahren  wir, 
daB  Racine  der  Co-Autor  jener  Hetzschrift   "Das   Elend  des  Volkes"   ist.  in  der  die 
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katastrophalcn  Zustande  im  Land  geschildert  werden  und  die  schlieBlich  anonym  am 

Hofe  verbreitet  worden  war:  "Auf  diese  wenigen  Druckseiten  [  ]  ist  er  stolz"  (NM,  25). 

Nachziiweisen  ist  ilim  nichts.  "wo  soil  auch  er  [  ]  diese  Tatsachen  in  Erfahrung  bringen, 

wie  etwas  aufzeigen,  was  er  nur  in  Luxemburg,  in  den  Niederlanden  lliichtig  wahrge- 

nommen  hat?"  (26)  Von  fliichtiger  Wahrnehmung  kann  hier  wohl  kaum  die  Rede  sein, 

wenn  man  bedenkt,  wie  sehr  ihn  diese  Geschichte  immer  noch  beschaftigt.13  Trotzdem 

stimmt  uns  die  Produktion    dieser  kleinen  Revolutionsschrift  positiv,  scheint  sie  doch 

zu  zeigen,  daB  Kritik  -  wenn  auch  nicht  offentlich  -  moglich  sein  kann.  Die  Doppelrolle, 

in  der  sich   Racine   hier   befmdet   -  die   Anerkennung    und   gleichzeitige    Kritik  der 

Machtverhaltnisse    am    Hofe    Ludwig    XIV.    -    macht    ihn  jedoch    keineswegs,    wie 

Gruneberg  ausfuhrt:  "zu  einem  positiven  Gegenentwurf  zu  [der]  Problematik",  die  sie 

in  der  Gestaltung  des  Gundling-Stoffs  bei  Martin  Stade  und  Heiner  Miiller14  erkennt, 

bei  der  der  Gelehrte  Gundling  "nicht  an  der  Bosartigkeit  Friedrich  Wilhelms,  sondern 

an  der  Unmoglichkeit  zugrunde  [geht],  mit  der  Macht  zu  leben  und  sie  gleichzeitig  zu 

ver-achten"   (Gruneberg,   249).   Vielmehr  muB  auch  Racine  in  diesem   fur  ihn  nicht 

losbaren  Konflikt  gesehen  werden,  an  dem  er  letztendlich  zugrunde  geht.  Denn  wie 

anders   sollten  wir  die   folgende   Aussage   bewerten,    in  der  Racine   die   ausweglose 

Situation  selbst  am  besten  beschreibt: 

Das  "hohere  Interesse"  eines  Staates  anzuerkennen.  ist  bestialisch, 
mdglicherweise  aber  die  Voraussetzung  seiner  weiteren  Lxistenz.  Der  des 
Staates,  des  Individuums  ohnehin.  Und  der  verdiente  Staatsburger  ist  zu 
ehren  um  seiner  schweigenden  (Hervorhebung  durch  S.H.)  Mitwisser- 
schaft  willen.  (15) 


167 
Damit  spielt  Racine  gleichzeitig  auf  die  Ereignisse  in  Port  Royal  an.  das  Kloster,  in  dem 

er  seine  jansenistische   Erziehung  genossen  hat  und  das  er  vvegen  "gesellschaftlicher 

Impassibilitat"  (17)  verla'Bt,  urn  sich  den  Jesuiten  am  Hofe  anzuschlieBen.  Die  im  Alter 

erfolgte  Aussohnung  mit  Port  Royal  -  eine  Tatsache,  die  bei  Hofe  ungnadig  bemerkt 

wird    -    verdeutlicht    gleichzeitig,    daB    Racine    diesen    geistigen    Verrat    an    seinen 

urspriinglichen  Glauben  einerseits  nie  verwunden  hat,  doch  auch  hier  weder  Kraft  noch 

Loyalitat  findet,  diese  Aussohnung  als  ehrliche   "persdnliche  Entscheidung"   (17)  zu 

definieren,    sondern   in  der  Gesellschaft    vielmehr   als   "eine   iibliche   konventionelle 

Theatergeste"  (17)  aufgenommen  wissen  will.  Racine,  der  Meister  der  Ivlaske,  hat  nicht 

nur  seinen  Glauben  verraten,  sondern  auch  seine  einzige  Liebe,  Marie,  "deren  Atem  er 

noch  heute  zu  verspiiren  meint"  (21),  und  die  er  abschloB 

wie  einen  Brief,  an  dem  man  zu  lange  geschrieben  und  so  viele  Blatter 
hinzugefugt  und  so  lange  die  einzelnen  Worte  und  Buchstaben  verbessert, 
ausgewechselt  und  nachgezogen  hat,  bis  man  unversehens,  aber  nicht 
unerwartet  erfahrt,  daB  es  keinen  Adressaten  mehr  gibt,  keinen.  Nicht  fur 
seinen  Brief.  Damals  meinte  er,  mit  Masken  zu  sprechen,  mit  freund- 
lichen  Masken,  hinter  deren  Augenhdhlen  der  Wind  des  Vergessens 
langst  seine  griindliche  Sauberung  vollzogen  hatte.  Die  Tranen,  die  er 
iiber  die  Masken  Iaufen  sah  und  die  iiberdeutliche  Spuren  in  der 
Schminke  hinterlieBen,  gaben  ihm  keine  Antwort.  Sie  waren  die  Hinter- 
lassenschaft  eines  versickerten  Lebens,  nur  fur  wenige  Momente  noch 
sichtbar.  (21) 

Das  "versickerte  Leben"  als  Resultat  totaler  Kommunikationsunf  ahigkeit  laBt  hier  nicht 

nur  eindeutige  Vergleiche  mit  Claudia  in  Der  fremde  Freund  zu  -  auch  sie  verrat  ihre 

'Jugendliebe'    und  droht  daran  zu  ersticken  -  ,  sondern  ist  gleichzeitig   ein  erneuter 

Beweis  dafiir,  daB  Racines  Rechnung  nicht  aufgeht:  Was  vorgeblich  "nur  fur  wenige 

Momente  noch  sichtbar"   war,  manifestiert  sich  noch  zwanzig  Jahre  spater  in  jenen 
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schlaflosen  Nachtcn,  in  denen  "die  altersgeilen  Worte  eines  Mannes  [laut  werden],  der 

sich  einsam  und  verlassen  flihlt.  So  verlassen,  daB  er  mit  kindlichen  Worten,  rait  dem 

Ton  seiner  Stimme  die  Geliebte  in  seinem  Zimmer,  seinem  Bett  erschafft"  (23).  In  dem 

Begehren  nach  der  Geliebten,  die  lange  tot  ist,  manifestiert  sich  hier  jener  Mangel  an 

dem,  was  Lacan  als  "das  Reale"  bezeichnet  hat.  Wenn  sich  Marie  auch  nicht  als  die 

leibliche  Mutter  darstellt,  scheint  sie  trotzdem  in  Racine  das  Gefiihl  der  miittlerlichen 

Geborgenheit  ausgeldst  zu  haben,  und  tatsachlich  horen  wir  ihn  mit  "kindlicher  Stimme" 

ihren  Namen  rufen.  Racine  versucht  hier  gewissermafien,  die  urspriingliche  Einheit  mit 

dieser  Frau  vvieder  herzustellen,  was  jedoch  miBlingt.  Als  'Analytiker'  werden  wir  durch 

den  gesamten  Text  hindurch  gleichsam  Zeuge  einer  Rekonstruktion  der  Vergangenheit, 

wobei  Racine  hier  mit  Hilfe  des  in  Kapitel  3  beschriebenen  konkreten  Diskurses  die 

eigene  Wahrheit  formuliert. 

Die  "Einladung  zum  Lever  Bourgeois"   als  Selbstrechtfertigung   des  Intellek- 

tuellen  zu  werten  und  damit  abzuschlieBen,  wie  es  in  der  Forschung  oft  getan  wird, 

scheint  mir  angesichts  der  erorterten  Textbezuge  problematisch.  Vielmehr  muB  erkannt 

werden,  daB  Racine  in  den  entscheidenden  Phasen  seines  Lebens  die  Augen  verschlos- 

sen  hat,  um  moglichen  Konflikten  aus  dem  Weg  zu  gehen.  Noch  einmal  sei  deshalb  an 

dieser  Stelle  Vossler  zitiert,  der  Racines  Lebensphilosophie  eher  als  eine  Art  Schicksal 

ansieht,  und  zwar  dergestalt 

daB  er  immer  wieder  hoffen  und  versuchen  muB,  durch  eigene  Gefiigig- 
keit,  durch  Zugestandnisse  und  Verzichte  dem  ZusammenstoB  der  offent- 
lichen  Meinungen  und  Machte  zu  entgehen,  und  daB  ihn  nichts  so 
schmerzlich  uberrascht  wie  die  Erfahrung,  daB  dies  nur  um  den  Preis  der 
Charakterlosigkeit  mdglich  ist.  (Vossler,  33) 
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Anders    als    Vossler    macht    llein   jedoch    seinen    Protagonisten    fur   sein    Handeln 

verantwortlich,     isl    "der    Preis    der    Charakterlosigkeit"     ein    nicht    entschuldbares 

Zahlungsmittel. 

Der  neuere  (gliieklichere)  Kohlhaas 

Wenn  sich  diese  Gesamtuntersuchung  vor  allem  mit  dem  Motiv  des  Schweigens 
in  der  Prosa  Heins  befaBt,  so  scheint  sich  die  Geschichte  des  Hubert  K.  auf  den  ersten 
Blick  nicht  in  den  Kontext  anderer  Werke  einreihen  zu  lassen,  da  die  hier  agierende 
Hauptperson  dem  an  ihr  begangenen  Unrecht  verbal  und  vomehmlich  handlungsaktiv 
begegnet.  Doch  wird  sich  zeigen,  daB  Hein  auch  mit  diesem  Text  dem  Schweige-Motiv 
nicht  untreu  wird,  wenn  es  auch  hier  in  unvermittelt  anderer  Form  aut'tritt.  Mit  der 
offensichtlichen  Anlehnung  an  Kleists  Erzahlung",  die  sich  jedoch  weniger  im  inhalt- 
lichen16,  sondern  vor  allem  im  syntaktischen  Bereich  manifestiert,  steht  Hein  in  der 
langen  Tradition  derer,  die  in  der  Wiederentdeckung  der  Romantik  die  Nutzbarkeit  fur 
eigene  Texte  erkannten. I7  Heins  "Bericht  iiber  einen  Rechtshandel  aus  den  Jahren 
1972/73",  erzahlt  die  Geschichte  des  in  einer  volkseigenen  Stuhlfabrik  in  einer  kleinen 
Stadt  in  Thiiringen  tatigen  Buchhalters  Hubert  K..  der  aufgrund  eines  durch  Krankheit 
bedingten  Arbeitsausfalls  von  wenigen  Tagen,  nicht  die  voile  Pramienzahlung  des  Jahres 
erhalt  und  daraufliin  eine  Klage  gegen  Betriebs  -  und  Gewerkschaftsleitung  des  VEB 
fiihrt,  die  jedoch  als  unbegriindet  zuriickgevviesen  wird.  DaB  sich  aus  diesen  an  sich 
bedeulungslosen  Fakten  eine  Erzahlung  formen  laBt,  hangt  nicht  zuletzt  mit  dem  groBen 
literarischen  Konnen  Heins  zusammen,  gerade  aus  den  banalsten  Tatsachen  eine  wir- 
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kungsvolle  Geschichte  zu  konstruieren.  Die  formale  Aufarbeitung  der  Fakten  in  der 

Gestalt  eines  Berichtes  iiberrascht  kaum,  angesichts  der  AuBerungen  Heins,  vornehmlich 

ein  Chronist  zu  sein.  Doch  gelingt  es  ihm  hier,  durch  den  -  in  einem  Geschehnisreport 

durchaus   nicht  iiblichen   -  verwendeten   komplizierten    Sprachmodus,  jene  ironische 

Distanz  darzustellen,  die  die  Auseinandersetzung  mit  dem  Text,  das  Hinterfragen  des 

eigentlich  Gesagten,  bewirkt.  Anhand  mehrerer  Textbeispiele  wird  dies  spater  deutlich 

werden. 

Es  sind  nicht  die  fehlenden  vierzig  Mark  -  die  Hohe  des  Streitwertes  -  sondern 

die  in  Hubert  K.s  Augen  "unsoziale  Denkungsart"  (NM,  83),  die  den  "bei  seinen  Nach- 

barn  und  Kollegen  als  das  Muster  eines  Rechnungsfu  hrers"  (81)  bekannten  Buchhalter 

erstmals  an  dem  sonst  so  vorbildlich  funktionierenden  System  zweifeln  laBt.  Seine  fur 

die  Kollegen  nicht  nachvollziehbare  Verargerung  scheint  dann  auch  mit  der  Zeit  zu 

verebben,  wenn  sich  die  Angelegenheit  auch  "schmerzend  in  die  Gedankenwelt  Hubert 

K.s  eingebohrt  hatte"  (84).  Wahrend  eines  Familienurlaubes  hat  er  jedoch  Gelegenheit, 

mit  einem  Ingenieur  iiber  den  Fall  zu  sprechen,  der  K.  nicht  nur  auf  "Prazedenzfdlle  [ 

]  in  der  Republik"  (85)  aufmerksam  macht,  sondern  ihn  auch  ermutigt,  "bis  zu  einer  fur 

ihn  giinstigen  Klarung  energisch  auf  seiner  kontraren  Haltung  zu  bestehen"  (85).  Das 

Interesse  des  Ingenieurs  beruht  hier  allerdings  weniger  auf  einer  Solidarisierung  mit 

dem  Benachteiligten,  sondern  entpuppt  sich  vielmehr  als  Mittel  zum  Zweck,  der  Ehefrau 

K.s  ein  wenig  naher  zu  kommen.  An  dieser  Stelle  manifestiert  sich  der  von  Hein  so  oft 

erwahnte  Subtext,  der  den  meisten  seiner  Texte  eingeschrieben  ist  und  durch  den  der 

eigentliche  Dialog  mit  dem  Leser  erst  zustande  kommen  kann.  Ein  Luckentext  tut  sich 
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plotzlich  auf,  dessen  Leerstellen  es  zu  erganzen  gilt.  Und  nicht  selten  wird  man  hier  zu 

dem  Ergebnis  kommen,  daB  es  nicht  der  falsche  Unterton  der  Dialoge  ist,  der  auf  den 

Unmut  des  Rezipienten  stdBt,  sondern  eine  nur  am  Rande  erscheinende  Beobachtung 

des  Berichterstatters:  "Der  Ingenieur,  Elviras  Hand  ergreifend,  bemerkte  [  ],  wenn  er, 

Hubert  K.,  wider  alles  Recht  sich  in  seinem  Betrieb  kein  Gehor  verschaffen  konne,  solle 

er  bis  zum  Gericht  gehen"  (87).  Dem  vorgeblichen  Engagement  fur  den  Einzelnen  steht 

hier  die  als  solche  nicht  erkennbare  eigenniitzige  Idee  entgegen,  wodurch  das  Gesprach 

zwischen  K.  und  dem  Ingenieur  zu  einer  Farce  wird,  da  es  von  einer  Motivation  gepra'gt 

ist,  die  unmiBverstandlich  sexuellen  Charakter  hat.  Erst  beim  zweiten  Leseansatz  wird 

dem  Rezipienten  jedoch  bewuBt,  dafi  dieser  Bericht  plotzlich  noch  sehr  viel  mehr 

thematisiert,   als  nur  das  Zusammentreffen   der  beiden  Manner.   Ganz  offensichtlich 

werden  uns  hier  -  in  verschleierter  Form  -  die  Praktiken  des  sozialistischen  Systems  vor 

Augen  gefuhrt,  bei  dem  die  Burger  der  DDR  in  dem  Glauben  gewogen  wurden,  in 

einem  Staat  zu  leben,  dessen  Regierung  nur  im  Interesse  der  Bevolkerung  handelte, 

wenn  es  doch  hauptsachlich  darum  ging,  das  eigene  Image  aufzupolieren. 

Die  sich  plotzlich  fur  K.  eroffnenden  Perspektiven  fuhren  jedoch  dazu,  daB  er 

"gewisse   Ehepflichten,  die  anzumahnen   [Elvira]  besonders  im  Urlaub  gehofft  hatte, 

keine  Veranlassung  zu  haben",  nicht  erfullt,  wodurch  das  bitter-ironische  Moment  dieses 

Berichtes  nur  noch  deutlicher  wird.  Von  ihrem  Ehemann  in  sexueller  Hinsicht  ver- 

nachlassigt,  nimmt  Elvira  die  Annahrungen  des  Ingenieurs  "wohlwollend"   auf,  wenn 

dieser  es  sich  erlaubt,  "Elvira  K.  unter  den  Bademantel  zu  greifen,  wobei  er,  ein  kleines 
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chinesisches  Frotteetuch  in  der  Hand,  vorgab,  ihr  beim  Abtrocknen  behilflich  zu  sein" 

(88). 

Zuriick  in  seinem  Heimatort  erscheint  Hubert  K.  schnell  in  seinem  Betrieb,  in 

der  Hoffnung  "auf  eine  verniinftige  Korrektur  des  geschehenen  Unrechts"  (87).  In  der 

Figur  des  Vorsitzenden  der  Konfliktkommission  manifestiert  sich  erneut  ein  Beispiel 

Heinscher  Subtextanwendung,  derm  dessen  Angebot,  "dem  Klager  zu  seinem  Recht  - 

oder,  wie  er  sagte,  zu  einer  Recht sbelehrung  -  zu  verhelfen"  (89),  ist  hier  nicht  als 

Hilfestellung  zu  verstehen,  sondern  weist  ihn  als  Diener  eines  Systems  aus,  das  das 

Individuum  mit  alien  zur  Verfiigung  stehenden  Mitteln  in  seine  Grenzen  zu  weisen 

versteht.  Und  daB  dies  beinahe  auch  gelingt,  zeigt  der  Fortgang  der  Handlung.  Denn 

bereits  die  nunmehr  folgende  offizielle  Ankiindigung  des  Betriebes,  der  Klage  Gehor 

zu  schenken,  bewirkt  bei  Hubert  K.  die  Uberlegung,  "sein  Begehren  [  ]  wieder  riick- 

gangig  zu  machen,  da  ihm  diese  Ankiindigung  allein  schon  geniigte,  um  seinem  gestor- 

ten  Rechtsgefiihl  ausreichend   Genugtuung  zu  geben"  (89). 18  Doch  wieder  ist  es  die 

Fehlkommunikation,  die  genau  das  Gegenteil  bewirkt,  diesmal  in  Form  der 

Sticheleien  seiner  Frau  Elvira  |  ],  der  das  beantragte  Verfahren  so 
unaussprechlich  lacherlich  diinkte,  daB  sie  keinen  Abend  auslieB,  ihn 
ironisch  mit  Amtstiteln  aus  der  Justiz  -  und  Staatsbeamtensph  are  zu 
bezeichnen  und  sich  auch  vor  dem  vierjahrigen  Sohn  in  beleidigender 
Weise  liber  das  Ansinnen  ihres  Mannes  auslieB,  was  Hubert  K.  als 
besonders  schmerzlich  empfand.  (89) 

Es  bleibt  vorerst  dahingestellt,  wie  diese  AuBerungen  Elviras  zu  bewerten  sind.  Fuhlt 

sie  sich  einerseits  auch  als  Ehefrau  vernachlassigt,  verpaBt  sie  doch  die  Moglichkeit,  die 

angeknackste  Verfassung  des  Ehemannes  zu  ihren  Gunsten  zu  wenden,  indem  sie  ihm 

statt  spottischer  Bemerkungen  bspw.  mehr  Zuneigung  entgegenbrachte.  Auch  konnen 
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wir  uns  nicht  auf  den  Berichterstatter  verlassen,  der  hinsichtlich  Elviras  Sticheleien 

seine  eigenen  Vermutungen   anstellt:    "Sie  mogen  ein  untauglicher   Versuch   Elviras 

gewesen  sein,  in  der  Hoffnung,  eine  wie  auch  immer  geartete  Antwort  Huberts  zu  er- 

halten,  die  dann,  wie  sie  hoffen  mochte,  zu  einem  beiderseitigen  Entgegenkommen 

fiihren  wiirde"  (94).  Nur  selten  liegt  in  diesem  Text  ein  so  offensichtlicher  Kommentar 

vor, 

denn  so  eindeutig  liegen  die  Dinge  nicht,  daB  der  Erzahler,  sich  dessen 
unausgeprochen  bewuBt,  AnlaB  hatte,  dem  Leser  Eindeutigkeit  vorzu- 
schaukeln  und  sich  etwa,  wie  einige  Kollegen  von  Hubert  K.,  auf  dessen 
Kosten  zu  profilieren.  Die  "vernunftigen  Ansichten  des  gesunden  Men- 
schenverstandes"  (90)  helfen  hier  kaum  weiter,  sondern  sie  erweisen  sich 
statt  dessen  immer  mehr  suspekt.19 

Andererseits  vertieft  sich  beim  Rezipienten  der  Eindruck,  daB  K.  selber  zwar  mit- 

teilungsbedurftig  ist,  jedoch  selten  gewillt  ist,  dem  jeweiligen  Kommunikationspartner 

einen   entsprechenden    Status   einzuraumen.    Sobald   die   erhoffte   Bestatigung   seiner 

Gedankengange  ausbleibt,  reagiert  K.  entweder  mit  Verargerung  (83),  unfreundlichen 

Antworten  (87)  oder  gar  mit  Gekranktheit.  Dies  wird  deutlich,  wenn  er  bspw.  dem 

Ingenieur  unterstellt,  mit  dessen  Rat,  "bis  zum  Gericht  zu  gehen",  K.  "nicht  mit  dem 

notigen  Ernst"  zu  betrachten.  (87)  Die  ironische  Verkennung  der  Verhaltnisse,  da  die 

'Ernsthaftigkeit'  des  Ingenieurs  ja  tatsachlich  anderen  Urprungs  ist,  macht  Hubert  K. 

nicht  nur  in  diesem  spezifischen  Textzusammenhang  zu  einer  tragisch-komischen  Figur. 

Peter  Hacks  formuliert  es  so: 

Kleist  Kohlhaas  ist  tragisch:  er  bekommt  sein  Recht  vom  Dichter,  aber 
nicht  von  der  Welt.  Heins  Kohlhaas  ist  komisch:  er  bekommt  sein  Recht 
von  der  Welt,  nicht  vom  Dichter.  Heins  Prosa  ist  an  Kleists  Stil  geschult, 
was  keine  schlechte  Aufhebung  ist.  Seine  Novelle  ist  eine  Hommage  an 
Kleist  und  eine  Wiederlegung.20 
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Der  bereits  angesprochene  Sprachmodus,  der  die  diesem  Bericht  charakteristische 

Verfremdung  bevvirkt,  zeigt  sich  erneut  beim  abendlichen  Zusammentreffen  der  Ehe- 

leute  K.  nach  Bekanntwerden  des  Kommissionsbeschlusses: 

Ungeachtet  ihres  [Elviras]  Einwandes  unterrichtete  der  angetrunkene 
Ehemann  sie  dariiber,  daB  er  und  ein  gevvisser  Barnie  -  ein  Name,  der 
hier  zum  ersten  und  einzigen  Male  auftaucht  und  den  spater  keine  der 
beteiligten  Personen,  selbst  Huber  K.  nicht,  irgendeinem  Bekannten 
eindeutig  wird  zuordnen  konnen  -,  daB  also  er  und  der  erwahnte  Barnie 
beschlossen  hatten,  nunmehr,  nach  der  feigen  und  unterwiirfigen  Ent- 
scheidung  einer  leitungshorigen  Kommission,  wie  er  im  Rausch  sich 
ausdriickte,  das  zustandige  Gericht  anzugehen,  was  ihm  als  e'mcmfreien 
Burger  zustehe.  (92) 

Die  an  einer  Theke  gefaBten  -  und  daher  scheinbar  nicht  ernstzunehmenden  -  Beschl  iis- 

se  stehen  in  keinem  Verhaltnis  zu  den  hier  verwendeten  sprachlichen  Mitteln.  Gleich- 

zeitig  wird  jedoch  nicht  nur  deutlich,  daB  der  Burger  K.  offensichtlich  nur  im  Rausch 

betahigt  ist,  das  System  als  solches  zu  erkennen,  sondern  auch  die  Tatsache,  daB  ihm 

bei  dieser  Erkenntnis  eine  vdllig  bedeutungslose  Figur  zur  Seite  steht,  die  sich  hier  als 

tiichtigerer  Kommunikationspartner  erweist,  als  die  eigene  Frau,  die  ihn  kurzerhand  aus 

dem  gemeinsamen  Schlafzimmer  weist.  Hein  spielt  hier  mit  einer  fur  ihn  relativ  seltenen 

Variante  des  Schweigens,  indem  er  das  Individuum  in  der  Anonymitat  einer  Kneipe 

zwar  aufbegehren  laBt,  die  Absurditat  des  Anlasses  jedoch  gleichsam  zum  Spiegelbild 

Fur  die  Sprachlosigkeit   innerhalb  der  ehelichen  Gemeinschaft   wird.  Damit  folgt  der 

Bericht  der  sich  bereits  im  Vorfeld  abzeichnenden  Finie  der  ehelichen  Entfremdung,  bei 

der    verletzter    Stolz   einerseits    und   die    Unfahigkeit,    diesen    durch    Zuneigung    zu 

kompensieren  andererseits,  korrespondieren. 
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Hubert  K.  bleibt  seinem   im  Rausch  gefaBten  BeschiuB   treu.  Zu  tief  ist  sein 

Glauben  in  eine  gerechte  Justiz,  als  daB  eine  so  offensichtliche  Fehlentscheidung  seitens 

des  Betriebes  nicht  als  solche  eingestanden  und  riickgangig  gemacht  werden  konnte. 

Was  K.  allerdings  nicht  beriicksichtigt,  ja,  gar  nicht  in  der  Lage  zu  erkennen  sein  kann, 

ist  die  Tatsache,  daB  die  Machtstrukturen   innerhalb  des  sozialistischen   Systems  sich 

weit  anders  gestalten,  als  es  der  kleine  Angestellte  von  seinem  Schreibtisch  aus  jemals 

fur  moglich  halten  konnte.  Deutlich  wird  dies  sowohl  vor  als  auch  nach  der  anbe- 

raumten  Gerichtsverhandlung.  Ahnlich  wie  einst  der  Vorsitzende  der  Konfliktkommis- 

sion  ihm  [unjmiBverstandlich  klar  gemacht  hatte,  wie  sich  die  Machtverteilung  innerhalb 

des  Betriebes  darstelle,  sieht  sich  K.  nun  von  der  Gewerkschaftsleitung   mit  einer  in 

ihrem  Ideengehalt  ahnlichen  Aussage   konfrontiert.   Die  "bittere[n]   Vorwurfe  wegen 

seines  betriebssch  adigenden  Verhaltens"  (96)    basieren  hier  zwar  auch  auf  der  echten 

Sorge  urn  Reputation  (wobei  es  bei  dieser  Reputation  vornehmlich  um  das  Fiihrungs- 

personal  der  oberen  Etagen  geht,  nicht  etwa  um  den  Betrieb  oder  dessen  Angestellte), 

doch  erweisen  sie  sich  gleichzeitig  als  die  indirekte  Drohung  einer  fristlosen  Kiindigung, 

die  K.  jedoch  als  solche  nicht  wahrnimmt.  Diese  Tatsache  weist  nicht  nur  ein  weiteres 

Mai  auf  den  in  dem  Bericht  eingeschriebenen  Subtext  hin,  sondern  deutet  auBerdem  auf 

die  miesen  Techniken  des  Systems,  den  treuen  Staatsbiirger  gleichsam   glauben  zu 

machen,  mit  seiner  "nichtsnutzigen  Stankerei"  (KJeist,  600)  die  Zukunft  einer  ganzen 

Stuhlfabrik  aufs  Spiel  zu  setzen,  was  alles  andere  als  in  K.s  Sinne  ist.  Doch  erstaun- 

licherweise  reagiert  K.  auf  diesen  psychologischen    Trick'  nicht  in  der  gewiinschten 

Form,  seine  Antwort  ist  "beherrscht  und  zuriickhaltend,  aber  ablehnend"   (96).  Doch 
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ablehnend  reagiert  auch  das  Gericht,  indem  es  den  angeklagten  Betrieb  freispricht.  Urn 

die  verdeckte  Machtdemonstration  komplett  zu  machen, 

hatte  der  Vertreter  der  Betriebsleitung  noch  im  Gerichtssaal  erklart, 
wobei  er  Hubert  K.  seine  Hand  demonstrativ  entgegenstreckte,  der 
ProzeB  wiirde  in  keiner  Weise  das  Verhaltnis  der  Betriebsleitung  zu  dem 
Kollegen  Buchhalter  beeintrachtigen,  vielmehr  erhoffe  sich  die  Stuhl- 
fabrik  nun  wieder  eine  vertrauensvolle  Mitarbeit  des  stets  hochge- 
schdtzten  Kaders.  (96) 

Der  ironische  Unterton  dieses  Berichtes  ist  kaum  zu  iibertreffen.  Innerhalb  von  einer 

Stunde  und  vierzig  Minuten  wird  hier  ein  vormals  indirekt  als  Saboteur  Denunzierter 

zum  'hochgeschatzen'  Mitarbeiter  des  Betriebes  hochstilisiert,  der  sich  als  mehr  oder 

weniger  unabkommlich  erweist.  So  sollen  wohl  vor  allem  die  anwesenden  Zuhorer  die 

Worte  der  Betriebsleitung  interpretieren,  denn  nicht  umsonst  findet  diese  Szene  "noch 

im  Gerichtssaal",  also  in  aller  Offentlichkeit  statt.  Denn  Offentlichkeit  wird  dann  zu 

einem  wichtigen  Faktor,  wenn  sich  die  Leitung  in  ihrem  verzeihenden  GroBmut  profi- 

lieren  kann,  nicht  jedoch,  wenn  man  Gefahr  lauft,  vor  aller  Augen  als  Betrugsorgan 

entlarvt  zu  werden.    Was  sich  derweil   wirklich  in  den  Kopfen  der  Betriebsleitung 

abspielt,  laBt  sich  mil  einiger  Phantasie  schnell  zusammenreimen,  denn  es  ist  geradezu 

unerhdrt,  von  einem  kleinen  Buchhalter  an  den  Pranger  gestellt  zu  werden.  Doch  auch 

hier  offenbart  sich  das  Motiv  des  Schweigens  in  einer  abgeanderten  Form,  indem  auf- 

grund  von  Zuhdrern  nicht  wirklich  das  artikuliert  werden  darf,  was  eigentlich  gemeint 

ist.  Als  Rezipient  kdnnen  wir  diese  Konzeption  zwischen  den  Zeilen  herauslesen,  fur 

den  Betroffenen  Hubert  K.  jedoch  steht  lediglich  fest,  "daB  er  nunmehr  auf  alle  weiteren 

Rechtsschritte    in   dieser   Sache    verzichten    werde"    (96).    Auch   die    Hoffnung,    das 

gliickliche  Zusammenleben   mit  seiner  Frau  aufgrund  eines  giinstigen  Ausgangs  des 


177 
Verfahrens  zu  erneuern,  zerbricht.  Zu  weit  haben  sich  die  beiden  voneinander  entfernt, 

und  obwohl  Elvira,  die  ausgerechnet  in  dem  benachbarten  Gemuseladen  von  der  Ent- 

scheidung  erfahrt,  "eine  mitleidige  Regung  fur  ihren  Mann"  bei  sich  entdeckt,  iiberwiegt 

doch  die  Verargerung,  "auf  so  peinliche  Weise  unter  die  Leute  gekommen"  (97)  zu  sein. 

Ahnlich   wie   nach   der   Gerichtsverhandlung    wird  damit   auch   hier  die  offentliche 

Meinung  zum  ausldsenden  Faktor,  nicht  das  Gefuhl,  sondern  die  Ratio,  sprechen  zu 

lassen. 

Damit  konnte  die  Geschichte  des  Buchhalters  K.  eigentlich  zu  Ende  sein.  Doch 

da  taucht  in  der  Gestalt  des  Johannes  B.  -  ein  junger  Mitarbeiter  der  Gewerkschaft  -  der 

von  Marquardt  treffend  benannte  "Deus  ex  machina"  (Marquardt,  63)  auf,  der  zwar 

"von  der  Unhaitbarkeit  der  behordlichen  Entscheidung  fest  iiberzeugt"  (NM,  97)  ist, 

jedoch   vergeblich   versucht,   den   nunmehr   vollig  verstdrten  K.   zu  iiberreden,   eine 

"Revision   oder  Wiederaufnahme    seines   Prozesses"    (98)  zu  beantragen.    Doch  auch 

diesem  "mil  zuviel  Ehrgeiz  versehen[en]"  (98)  jungen  Mann  geht  es  weniger  um  einen 

gerechten  Ausgang  des  Verfahrens,  als  vielmehr  um  die  egoistische  Erfullung  seiner 

eigenen  "hochgespannten  beruflichen  Erwartungen"  (98f.),  wobei  seine  Profilierungs- 

sucht  nicht  davor  zuriickscheut,   bis  vor  den  Bundesvorstand   der  Gewerkschaften  zu 

gehen,  um  dort  -  mit  Erfolg  -  die  Unterstiitzung  fur  eine  "{Cassation  des  Urteils"  zu 

fordern.  Mit  diesem  Schritt  wird  allerdings  auch  das  Urteil  iiber  die  miihsam  zusammen- 

gehaltene  Ehe  von  Hubert  K.  und  seiner  Frau  gefallt:  Elvira  zieht  "ohne  sich  mit  ihrem 

Mann  abzusprechen"  (99)  aus.  Die  fortschreitende  Entfremdung  der  beiden  findet  hier 

ihren  'stummen'  Hdhepunkt,  der  auch  nicht  durch  die  nun  beinahe  marchenhafte  Ent- 
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wicklung  der  Dinge  rclativiert  werden  kann.  Ein  vor  allem  auf  OiTentlichkeit  aus- 

gerichtetes  Kassationsverfahren,   bei  dem  zum  Auftakt  "zwei  groBe.  schwarze  Staats- 

limousinen"  (100)  -  man  denke  hier  an  die  zwei  Rappen  des  Kohlhaas  -  vor  dem  Kreis- 

gericht  als  wirkungsvolle  Requisiten  ins  Bild  gesetzt  werden,  endet  in  dem  mehr  als 

problematischen  Sieg  "unseres  Helden"  (93): 

[Hubert  K.]  feierte  an  dem  Abend  dieses  fur  inn  so  denkwurdigen  und 
freudigen  Tages  allein  in  der  verlassenen  Wohnung  seinen  schlieBlich 
erfolgreichen  Kampf,  in  dem  er,  so  rasch  ermudet  nach  ersten  Versuchen, 
sich  in  der  Welt  sein  Recht  zu  verschaffen,  auf  die  auBerordentlichste 
Weise  von  dieser  Welt  darin  unterstu'tzt  worden  war.  (101) 

Diese  'Unterstutzung'  reflektiert  sich  bspw.  in  der  AuBerung  des  Gerichtsprasidenten, 

"daB  durch  ein  nicht  zu  billigendes,   leichtfertiges  Verfahren  der  Klager  in  schwere 

Konflikte  mit  unserer  Gesellschaft  [  ]  gekommen  sei,  [was  es]  zu  revidieren  [gelte]" 

(100).  Die  Aufhebung  dieses  Konfliktes  dient  jedoch  in  erster  Linie  der  Absicherung 

des  Staates  selber,  der  der  Offentlichkeit  einmal  mehr  bewiesen  hat,  wie  sehr  er  um  das 

Wohlergehen  des  Individuums  bemuht  ist.  Was  bleibt,  ist  der  "verfluchte  Gottesnarr" 

(101),  der  aus  diesem  so  fragwiirdigen  Handel  mit  weitaus  schlechteren  Perspektiven 

herauskommt,  als  der  Staat  selbst.  Dies  zu  erkennen  ist  ihm  freilich  ob  seines  offen- 

sichtlich  wieder  hergestellten  Gerechtigkeitssinnes  nicht  moglich. 

Ein  Album  Berliner  Stadtansichten 

Einen  groBen  Teil  des  Erzahlbandes  nehmen  die  Geschichten  ein,  die  Hein  unter 
dem  Titel  "Ein  Album  Berliner  Stadtansichten"  zusammengefaBt  hat.  Obwohl  diese 
Texte  in  ihrem  zeitlichen  Rahmen  bis  zu  den  letzten  Jahrzehnten  des  19.  Jahrhunderts 
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zuriickgehen,  scheinen  sie  doch  in  ihrer  Thematik  zeitlich  ungebunden  und  spiegeln 

somit  auch  die  Verhaltnisse  der  Gegenwart   wider.  Oberraschenderweise    ist  diesen 

Texteii  in  der  Forschung  bisher  wenig  Beachtung  geschenkt  worden21,  obwohl  sie  in 

geradezu  vorbildlicher  Weise  eines  der  zentralen  Motive  Heins  -  das  des  Schweigens  - 

thematisieren. 

Die  Geschichte   von  "Friederike,   Martha,  Hilde"   bildet  den  Einstieg  in  die 

"Berliner  Stadtansichten"  und  soil  hier  stellvertretend  fur  den  gesamten  Zyklus  stehen. 

Uber  vier  Generationen  hinweg  wird  hier  das  Leben  einer  Berliner  Familie  geschildert, 

wobei  die  Entwicklung  der  im  Titel  genannnten  drei  Frauen  im  Vordergrund  steht. 

Friederike  prasentiert  sich  uns  als  die  vierte  Tochter  eines  Miillkutschers,  der  sie,  "urn 

einen  Esser  weniger  im  Haus  zu  haben"  (29),  an  einen  20  Jahre  alteren  Posamentier 

judischen  Glaubens  verheiratet,  der  sich  der  Familie  zuliebe  sogar  taufen  laBt.  Die 

Tochter  willigt  nur  deshalb  ein,  um  der  hauslichen  Beengtheit  ihrer  Eltern  zu  entfliehen. 

Die  Voraussetzungen   fiir  eine  "gluckliche'  Ehe  scheinen  also  geschaffen  zu  sein.  In 

knapp  gehaltenen   Satzen  erfahren  wir  von  der  Kinderlosigkeit   der  Ehe,  dem  wirt- 

schaftlichen  Aufschwung  der  Posamenterie  und  dem  Umzug  in  eine  luxeriose  Wohnung. 

Fast  im  gleichen  Atemzug  jedoch,  ohne  den  Erzahlton  auch  nur  geringfiigig  zu  andern, 

werden  wir  mit  der  Tatsache   konfrontiert,   daB  "Friederike,   die  ein  wenige  Monate 

dauerndes  Verba  ltnis  mit  einem  langaufgeschossenen,  verpickelten  Primaner  [  ].  einge- 

gangen  war,  schwanger   [wurde]"   (30).   Doch  ist  es  nicht  so  sehr  die  Promiskuitat 

Friederikes,  die  hier  beim  Rezipienten  auf  Ablehnung  stoBt,  (was  nicht  heiBen  soil,  daB 

diese  als  solche  nicht  wahrgenommen  und  kritisiert  werden  kann)  sondern  die  Art  und 
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Weise,  wie  sie  uns  prasentierl  wird.  Was  sich  da  in  Friederikes  Lebcn  abgespielt  hat, 

scheint  gerade  so  banal  wie  die  ganze  Geschichte,   ein  Ausschnitt  aus  einer  nur  zu 

haufig  vorkommenden  Ehe  eben,  aber  auch  nicht  mehr.  Offensichtlich  paBt  sich  Hein 

hier  jedoch  lediglich  der  Rcaktion  des  Ehemanns  an,  "der  um  das  Verhaltnis  seiner  Frau 

und  die  tatsachliche  Vaterschaft  wuBte"  (30f.),  aber  keine  Silbe  dariiber  verliert.  Er 

schweigt.  Dieses  "verzeihende"  Verhalten  resultiert  bei  Friederike  in  "stiller  Verachtung 

fur  den  impotenten  Mann"  (31),  der  sieben  Jahre  spater  schlieBIich  stirbt.  Kommunika- 

tion  als  Fremdwort,  so  mochte  man  die  Situation  beschreiben,   in  der  alle  beteiligten 

Personen  stumm  vor  sich  hinleiden,  ohne  auch  nur  die  Moglichkeiten  einer  Anderung 

der  Gegebenheiten  in  Betracht  zu  ziehen,  bzw.  zu  verbalisieren.  Und  so  scheint  es  dann 

auch  nicht  weiter  verwunderlich,  wenn  Friederike  auf  Grund  eines  "auf  iibergroBen 

Gewinn   ausgerichteten    Gescha'ftssinn"    (31)   den   ihr   hinterlassenen    Betrieb   in   den 

Bankrott  fuhrt.  Doch  auch  hier  scheint  fehlende  Kommunikation  wieder  eine  nicht  un- 

wesentliche  Rolle  zu  spielen,  wenn  wir  erfahren,  daB  die  sie  umgebenden  jiidischen 

Kaufleute  in  Friederike  die  treibende  Kraft  fur  die  ^Conversion  des  Posamentiers  salien 

und  sie  deshalb  nun  die  "in  Geschaftskreisen  ublichen   und  unerlaBlichen  Hinweise 

vollig  entbehren  [muB]"  (32).  Um  ihre  okonomische  Misere  nicht  an  die  Offentlichkeit 

dringen  zu  lassen,   untersagt   Friederike   ihrer  inzwischen    fast  erwachsenen    Tochter 

Martha  jeglichen  Besuch  von  Freunden  in  der  gemeinsamen  Wohnung.  Auf  diese  Weise 

kapselt  sie  sich  und  die  Tochter  immer  mehr  von  ihrer  Umgebung  ab,  so  daB  auch 

Martha  droht,  in  sprachlicher  Vereinsamung  zu  enden.  Eine  Folge,  die  den  Leser  nicht 

sonderlich  uberrascht,  da  er  inzwischen  mit  der  Kommunikationsunf  ahigkeit  Friederikes 
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vertraut  ist  und  in  der  Techier  nur  ein  weiteres  Opfer  dieses  Mankos  erkennen  muB. 

Erst  infolge  einer  zweiten  Ehe  der  Mutter  scheint  sich  die  Situation  ein  wenig  zu 
andern,  da  der  neue  Ehemann  nicht  gewillt  ist,  auf  Grund  falscher  Scham  seitens 
Friederikes,  auf  seinen  weiten  Freundes  -  und  Bekanntenkreis  zu  verzichten.  Friederikes 
Ende  wird  iiberraschend  schnell  erzahlt.  Ganze  drei  Satze  widmet  der  Erzahler  dieser 
Frau,  die  vollig  vereinsamt  -  ihr  zweiter  Mann  ist  inzwischen  im  Krieg  gefallen  -  in 
ihrer  nun  verwahrlosten  Wohnung  an  einer  Rauchvergiftung  stirbt.  Doch  erkennt  man 
in  dieser  niichternen  Beschreibung  weniger  die  fehlende  Anteilnahme  des  Erzahlers  an 
solch  einem  Schicksal,  als  vielmehr  die  Absicht,  dieses  verlorene  Leben  in  seiner 
ganzen  Bildhaftigkeit  darzustellen,  und  gerade  durch  die  gefuhllose  Erzahlhaltung  die 
hier  zum  Ausdruck  kommende  Leere  zu  unterstreichen. 

Knapp  dreiBig-jahrig  hat  Martha  nun  endlich  auch  geheiratet,  und  fuhrt  "eine 
sehr  gluckliche  Ehe.  [  ]  Den  vielfaltigen  Geruchten,  daB  [ihr  Mann]  sie  haufig  betrog, 
schenkte  sie  keinen  Glauben  oder  nahm  diese  nicht  wahr  aus  Furcht,  ihn  zu  verlieren." 
(34)  Offensichtlich  unfahig,  der  Tatsache  des  ehelichen  Betrugs  in  die  Augen  zu  sehen, 
bzw.  ihren  Mann  damit  zu  konfrontieren,  erweist  sich  Martha,  was  die  verbale  Unfahig- 
keit  der  Mutter  betrifft,  als  gelehrige  Schulerin.  Doch  hat  die  Sache  damit  nicht  ihr 
Ende.  FleiBig  Kinder  gebarend  -  als  erste  Tochter  kommt  Hilde  auf  die  Welt  -  sieht 
sich  Martha  bei  der  Geburt  ihres  vierten  Kindes  unerwarteten  Komplikationen  ausge- 
setzt,  die  zu  einem  leichten  operativen  Eingriff  des  schnell  herbeigerufenen  Arztes 
fiiliren.  Doch  wer  nun  erwartet,  daB  der  heimkehrende  Ehemann  sich  eher  dankbar  fur 
diese  medizinische  Hilfe  erweisen  vviirde,  wird  enttauscht.  Emport  iiber  die  Tatsache, 
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daB  ein  mannlicher  Arzt  sich  seiner  Frau  genahert  hat,  weist  er  diesen  nicht  nur  aus 

dem  Haus,  sondern  verhindert  auch  dessen  weitere  Besuche,  darauf  beharrend,  "daB 

kein  Mann  seine  Frau  zu  beriihren  habe.  [und]  daB  er  entschlossen  sei,  Unzucht  notfalls 

mit  Gewalt  zu  verhindern"  (35).  Die  Ironie  dieser  Szene  ist  nicht  zu  iibersehen,  doch 

das  komische  Moment  bleibt  aus.  Zwar  entschlieBt  sich  der  Ehemann  schlieBlich,  die 

unter  hohem  Blutverlust  leidende  Martha  in  ein  Krankenhaus  zu  bringen,  wo  jedoch 

jegliche  Hilfe  fur  sie  zu  spat  kommt.  Die  Abkapselung  von  der  Gesellschaft  aufgrund 

antiquierter  Vorstellungen,  findet  hier  ihren  grotesken  Hohepunkt,  wobei  nicht  mehr  mit 

emotionaler  Einsamkeit,  sondern  mit  dem  Tod  bezahlt  wird.  Diese  Tatsache  anzuerken- 

nen,  fuhlt  sich  Marthas  Mann  jedoch  auBerstande,  bei  den  Trauerfeierlichkeiten  liegt  er 

"infolge  iiberma'Bigen  Alkoholgenusses  besinnungslos  in  seiner  Wohnung"  (35).  Natiir- 

lich  ware  es  hier  am  bequemsten,  dem  Ehemann  so  uberwaltigenden  Kummer  zu  attes- 

tieren,  daB  diesem  nur  noch  mit  fliissigen  Mitteln  beizukommen  ist.  Doch  scheint  diese 

Losung  zu  einfach  zu  sein.  Stattdessen  kann  der  Leser  nicht  umhin,  in  diesem  Dilirium 

lediglich  ein  weiteres  charakeristisches  Merkmal  eines  Mannes  zu  erkennen,  der  sogar 

angesichts  des  Todes  seine  Abgestumpftheit  -  und  damit  sein  Schweigen  -  gegenuber 

menschlicher  Tragddie  nicht  zu  iiberwinden  weiB.  Dieses  Desinteresse  wird  noch  deut- 

licher,  wenn  wir  erfahren,  daB  er  bereits  vier  Tage  nach  der  Beerdigung  erneut  in  den 

Stand  der  Ehe  eintritt,  wobei  auch  diese   Mitteilung  von  Seiten  des  Erzahlers  eher 

beilaufig  erfolgt.  Hier  schleicht  sich  noch  nicht  einmal  ein  ironischer  Unterton  ein,  Hein 

gibt  lediglich  wider,  was  er  beobachtet  hat.  Und  das  macht  uns  gehdrig  zu  schaffen. 

Wollen  wir  doch  als  Leser  zumindest  die  Versicherung  haben,  daB  wenigstens  der  Autor 
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erkennt,  was  sich  hier  abspielt.  Doch  diesen  Schritt  weigert  sich  Hein  zu  gehen,  und  so 

ist  es  an  uns,  den  Subtext  auszumachen   und  den  eigenen  Kommentar  hinzuzufiigen, 

oder  wie  es  McKnight  ausgedriickt  hat:  "No  sympathy  is  given  or  asked  for,  and  the 

reader  is  left  somewhat  in  a  state  of  shock"  (McKnight,  166).  Die  inzwischen  sieben- 

jahrige  Hilde  findet  bei  der  Schwester  ihres  Vaters  und  deren  Mann  ein  neues  Zuhause. 

Tante  und  Onkel,  ein  kinderlos  gebliebenes  Ehepaar  kummern  sich  geradezu  riihrend 

um  die  Kleine: 

GroBten  Wert  legte  man  auf  eine  gute  Erziehung  des  Kindes,  worunter 
man  vor  allem  eine  differenzierte  Bestrafung  aller  Fehler  und  Versaum- 
nisse  verstand,  so  dafl  die  in  der  Schule  schwer  begreifende  Hilde 
regelma'Big  am  Samstag  geschlagen  wurde,  wobei  der  Onkel,  um  die  kor- 
rekte  Erziehung  und  die  Angemessenheit  der  Strafe  dem  Madchen  gegen- 
uber  zu  betonen,  ruhig  und  freundlich  mit  ihr  sprach  und  die  Schlage  mit 
dem  Siebenriemer,  einem  kurzen  Stock,  an  dem  mehrere  Lederstreifen 
befestigt  waren,  ausfiihrte.  (NM,  36) 

Das  Trauma  dieses  Familienzweiges  scheint  kein  Ende  zu  nehmen.  Doch  diesmal  stellt 

sich  uns  die  Situation  in  leicht  veranderter  Form  dar.  Denn  ganz  abgesehen  davon,  daB 

sich  der  Leser  -  um  mit  McKnight  zu  sprechen  -  angesicht  dieser  Zeilen  wieder  mal  in 

einen  schockartigen   Zustand  versetzt   sieht,  gelingt  es  Hein  hier,  gerade  durch  die 

verbale  Kommunikation  des  Onkels  mit  dem  kleinen  Madchen,  dem  Motiv  des  Schwei- 

gens  eine  Umkehrung  zu  geben,  so  daB  die  freundlichen  und  ruhigen  Worte  des  Marines 

die  Grausamkeit  der  Bestrafung  noch  zu  verstarken  scheinen.  Ziichtigungen  dieser  Art 

(ob  mit  oder  ohne  Kommentar)  sind  als  solche  schon  verachtenswert,  doch  mit  ver- 

meintlicher  'Kinderpsychologie7  gepaart  werden  sie  zu  einem  sadistischen  Ritual,  dem 

zu  folgen  das  kleine  Madchen  nicht  in  der  Lage  sein  kann.  Die  Tatsache,  daB  Hilde 

gezwungen  wird,  die  Pflegeeltern  mit  Papa  und  Mama  anzureden,  wogegen  sich  das 
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Kind  unter  heftigen  Weinkrampfen  ein  Jahr  lang  straubt.  verdeutlicht  cinmal  mehr,  daB 

in  Heins  Figurenensemble  keinc  Ausnahmen  gemacht  werden.  Kinder  wie  Erwachsene 

fallen  in  einer  nicht  endenden  Zirkelbewegung  den  gleichen  gesellschaftlich  bedingten 

Fehlentscheidungen  zum  Opfer,  an  denen  Hilde  hier  zu  ersticken  droht.  So  stellt  es  sich 

in  ihren  Augen  sicher  als  Gliicksfall  dar,  dieser  Umgebung  zu  entkommen,  um  in  dem 

Internat  einer  Haushaltsschule  des  Bundes  Deutscher  Madchen  in  jenen  Fachern  aus- 

gebildet  zu  werden,  "die  eine  deutsche  Frau  in  dieser  Zeit  zu  beherrschen  hatte:  Kochen, 

Nahen  und  nationalsozialistische  Staatskunde"  (37).  Nun  schreiben  wir  das  Jahr  1935, 

und  so  sollten  uns  derartige  Platituden  nicht  irritieren,  doch  ist  es  erneut  der  Erzahler 

selbst,  der  uns  mit  seinen  farblos-nuchternen  Beobachtungen  in  Staunen  versetzt  und 

uns  allein  die  Konsequenzen  derariger  Erziehung  zwischen  den  Zeilen  zu  suchen  auf- 

gibt.  Die  lassen  dann  auch  nicht  lange  auf  sich  warten.  Hilde  entwickelt  sich  zu  einer 

"fanatischen  Hiiterin  deutscher  Staatstreue,  [die]  unnachsichtig  gegeniiber  den  eigenen 

Schwachen  und  den  Fehlern  der  Kameradinnen,  erbarmungslos  jegliches  Versaumnis 

geahndet  wissen  [will]"  (37).  Die  Frage  drangt  sich  auf,  inwieweit  ein  solches  Verhalten 

seinen  Nahrboden  bereits  in  der  Kindheit  gefunden  hat,  und  tatsachlich  resultiert  ihre 

"schon  sinnlich  zu  nennende  Ubereinstimmung  mit  der  herrschenden  Lehre"  (37)  nicht 

zuletzl  aus  den  antisemitischen  AuBerungen  der  GroBmutter  Friederike,  die  judisches 

Geschaftsgebaren  fur  iliren  persdnlichen  Ruin  verantwortlich  gemacht  hatte.  Als  Hilde 

nach  drei  Jahren  von  dem  Institut  verwiesen  wird,  da  man  hoheren  Ortes  von  ihrem 

jiidischen  GroBvater  erfahrt,  der  -  wie  wir  wissen  -  gar  nicht  der  leibliche  Vater  Marthas 

war,  erscheint  dies  als  Ironie  des  Schicksals,  wobei  sich  diese  Ironie  zwar  nicht  in  der 
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Erzahlweise  als  solche  niederschlagt,  sondem  in  der  Tatsache,  dafi  hicr  das  Regime  eine 

seiner  treuesten  Dienerinnen  verstoBt  und  sich  so  selbst  ad  absurdum  fiihrt. 

Von  Onkel  und  Tante  wieder  aufgenommen.  stellt  Hilde  von  nun  an  einen  "haus- 

lichen  Makel"  (38)  dar,  den  besonders  der  Onkel  durch  betont  selbstsicheres  Auftreten 

seiner  Umwelt  gegeniiber  zu  loschen  versucht.  Hildes  weiterer  Lebensweg  scheint  nun 

geradezu  vorprogrammiert.  Als  Vierteljiidin  gestempelt,  untersagt  ihr  der  Onkel  "aus 

rassischen  GrCinden"  die  Ehe  mit  dem  Sohn  eines  wohlhabenden  Spirituosenfabrikanten, 

um  offensichtlich  jeglicher  jiidischer  Nachkommenschaft  vorzubeugen.  Der  sich  darauf- 

hin  aus  Verzwei flung  freiwillig  zur  Front  meldende  junge  Mann  fallt  bereits  nach  einem 

halben  Jahr  wahrend  eines  Angriffs  auf  ein  russisches   Dorf,  nicht  ohne  einen  Ab- 

schiedsbrief  fur  Hilde  zu  hinterlassen,  in  der  er  sie  "seine  von  Gott  gegebene  Frau"  (39) 

nennt.  Von  einer  dramatischen  Zuspitzung  der  Ereignisse  kann  hier  allerdings  nicht  die 

Rede  sein.  Heins  Erzahlung  rinnt  wie  ein  diinner  FluB,  da  ist  keine  Strdmung  auszu- 

machen,  gleichfdrmig  kommen  uns  die  Tatsachen  entgegen  und  drohen  uns  doch  in 

ihrer  Bedeutung  zu  uberschwemmen.  Eine  Hilfestellung  des  Autors  ist  auch  hier  nicht 

zu  erwarten.  Vielmelir  stellt  sich  Hein  mit  dem  Leser  auf  eine  Stufe,  entlaBt  diesen  aber 

nicht  aus  der  Verantwortung,  sich  genau  und  kritisch  mit  dem  auf  den  ersten  Blick 

banal  anmutenden  Text  auseinanderzusetzen.   Und  so  nimmt  auch  Hilde  ein  erstaunlich 

schnell  erzahltes  Ende.  Nach  einem  Nervenzusammenbruch  aufgrund  extremer  kdrper- 

licher  und  seelischer  Belastung,  heiratet  sie  Weihnachten   1944  einen  kriegsinvaliden 

Monteur,  der  sie  aber  nach  zehnmonatiger  Ehe  verla'Bt,  da  sie  sich  weigert,  den  gemein- 

samen,  sich  als  debil  erweisenden  Sohn  in  ein  Heim  zu  geben.  So  wird  sie  eine  der 
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vielen  Trtunmerfrauen  dieser  Zeit,  und  kann  schliefilich  Anfang  der  funfziger  Jahre  eine 

Stelle  bei  der  Post  annehmen,   die  ilir  gleichzeitig   die  arbeitsintensive    Pflege   ihres 

Sohne:s   ermdglicht."  Nach  Jahren   (rifft  sie  ihren  gealterten   Vater  am  Grab  ihrer 

Mutter,   erklart  ihm  jedoch   schroff,    ihn   nicht   zu   kennen.    Diese    Reaktion   scheint 

angesichts  der  ilir  zugefugten  Schmerzen  nicht  iiberraschend.  Den  Tod  des  sechsund- 

zwanzigjahrigen  Sohnes  nimmt  sie  gelassen  auf,  "beruhigt  von  dem  Gedanken,  daB  nach 

ihrem  eigenen  Tod  keiner  fur  den  Kranken  sorgen  musse"  (41).  Sie  selbst  stirbt  ftinf 

Jahre  spater  im  Alter  von  55  Jahren.  Damit  endet  die  Chronik  dieser  Familie,  eine  tra- 

gische  Chronik,  in  der  alle  Beteiligten  ihren  Tribut  scheinen  gezahlt  zu  haben.  Doch 

offensichtlich  ist  dies  nur  die  Meinung  des  Lesers,  denn  Hilde  sieht  das  alles  vollig 

anders.  Von  einem  Journalisten  anlaBlich  eines  Dienstjubila  urns  nach  ihren  Eindriicken 

befragt,  erwidert  sie,  "ihr  Leben  sei  durchsclinittlich  und  zufriedenstellend  verlaufen. 

Ungewohnliches  sei  nicht  zu  berichten"  (41).  Haben  wir  diesen  Satz  nicht  schon  einmal 

in  ahnlicher  Form  in  einem  anderen  Werk  des  Autors  gelesen?  Schnell  erinnern  wir  uns 

da  an  die  Arztin  Claudia  aus  Der  fremde  Freund,  die  zwar  auf  den  ersten  Blick  so  gar 

tiichts  mit  Hilde  gemeinsam  hat  -  abgesehen  von  der  Tatsache,  daB  auch  Claudia  sich 

als  Weltmeisterin  im  Verdrangen  und  Schweigen  erweist  -  bis  wir  erkennen,  daB  beide 

Frauen  am  Leben  "vorbeigelebf  haben.  Bei  Claudia  auBert  sich  das  am  Ende  so:  "Ich 

bin  gesund.  Alles  was  ich  erreichen  konnte,  habe  ich  errreicht.  Ich  wufite  nichts,  was 

mir  fehlt.  Ich  habe  es  geschafft.  Mir  geht  es  gut."23    Zufrieden  sind  sie,  es  geht  ihnen 

gut,  so  stellen  sich  die  charakteristischen  Figuren  Heins  dar,  die  nie  gelernt  haben,  den 

Kampf  gegen  eine  Gesellschaft  aufzunehmen,  die  sie  lebend  begrabt. 
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1 .  Christoph  Hein,  Nachtfahrt  und  friiher  Morgen  (Frankfurt:  Luchterhand, 
1989)  Im  folgenden  wird  aus  dieser  Ausgabe  unter  dem  Sigle  NM  zitiert. 

2.  Karl  Corino,  "Liebe  zu  Mobeln  statt  zu  Menschen,"  Stuttgarter  Zeitung 
10.3.1983 

3.  Man  mufi  in  diesem  Zusammenhang  jedoch  vorsichtig  sein,  historische 
Wahrheiten  und  die  zwangslaufig  als  fiktionaler  Text  mit  historischen  Beziigen 
anzusehende  Geschichte  Heins  nicht  durcheinanderzuwerfen.  In  der  weiteren 
Untersuchung  wird  sich  zeigen,  daB  manche  der  Interpretationsversuche  dieses 
Paradigma  nicht  beachtet  haben. 

4.  Zurecht  weist  H.P.  PreuBer  an  dieser  Stelle  auf  die  Tatsache  hin,  daB  Hein's 
Text  den  Bezug  auf  Racines  eigene  Produktivitat  in  Hinblick  auf  das  Theater  vollig 
vermissen  laBt.  "Racine  existiert  nur  als  Hofling,  selbst  in  der  Erinnerung."  (PreuBer, 
14)  Diese  Beobachtung  scheint  insofern  bemerkenswert,  als  Hein,  "der  in  dieser 
Erzahlung  so  nachdriicklich  vom  Theater  schweigt"  (ebd.),  in  einem  Interview  die 
Situation  des  gegenwartigen  Theaters  "als  SchreibanlaB  fiir  Prosa"  (SCH,  177) 
bezeichnet. 

5.  Karl  Vossler,    Jean  Racine    (Miinchen:  Max  Hueber  Verlag,  1926)  12f. 

6.  Die  schadelformig  gewdlbte  Anhohe  auBerhalb  der  alten  Stadtmauer  Jeru- 
salems  ist  der  Ort  der  Kreuzigung  und  Bestattung  Jesu.  Inwieweit  sich  Racine  hier  als 
Erloserfigur  identifiziert,  soil  hier  nicht  geklart  werden,  da  es  den  Rahmen  dieser 
Untersuchung  sprengen  wiirde. 

7.  Offensichtlich  hat  Hein  seiner  Figur  an  dieser  Stelle  eben  jenes  Bekenntnis 
in  den  Mund  gelegt,  das  er  an  anderer  Stelle  als  ein  Merkmal  heutiger  Gesellschaft 
formuliert: 

Unsere  Welt,  unser  Jahrhundert  ist  uns  unertraglich  geworden;  wir 
nehmen  sie  nur  in  dem  uns  ertraglichen  MaBe  wahr,  wissend,  daB  das 
voile  MaB  einen  jeden  von  uns  unfahig  machen  wiirde,  in  dieser  Welt 
weiterzuleben,  das  heiBt,  weiter  zu  hoffen  und  zu  arbeiten.  [  ]  Ware  die 
Welt  bestandig  vor  unseren  Augen,  wir  waren  nicht  fahig,  ein  Gedicht  zu 
lesen  oder  auch  nur  gelassen  einen  Kaffee  zu  trinken.  Der 
Selbsterhaltungstrieb  bewahrt  uns  davor,  diese  Welt  wirklich  aushalten 
zu  miissen,  indem  er  unsere  Sinne  mit  einem  dicken  Fell  versieht.  (SCH 
14) 

8.  Der  in  Ost-Berlin  publizierte  Aufsatz  von  Marianne  Krummrey  hingegen  stellt 
die  Nahe  zur  historischen   Wahrheit   in  Frage,   wenn  Hein  die   Figur  Racines  dazu 


188 

benutzt,  "um  seine  Thesen  von  der  Verderblichkeit  und  Unmoral  des  kauflichen  Geistes 
zu  illustrieren."  Marianne  Krummrey,  "Gegenwart  im  Spiegel  der  Geschichte," 
Temperamente  6.4  (1981):  143.  Dieser  Einwand  scheint  m.E.  nur  dann  gerechtferigt, 
wenn  man  Hein  unterstellt,  daB  er  sich  strikt  an  historische  Gegebenlieiten  habe  halten 
wolleh.  Von  dieser  Absicht  ist  jedoch  nichts  bekannt.  Vielmehr  verfahrt  Hein  auch  in 
diesem  Text,  wie  er  bereits  mit  anderen  historischen  Geschelmissen  verfahren  ist:  Er 
benutzt  sie,  "um  die  bestehende  [Welt]  widerzuspiegeln,"  wobei  "das  Moment  des 
Phantastischen  ebenso  dazu[gehort]."  "Dialog  ist  das  Gegenteil  von  Belehren," 
(Gesprach  mit  Klaus  Hammer)    COB  13. 

9.  Auch  Christl  Kiewitz  sieht  in  ihrer  ausfiihrlichen  Untersuchung  tiber  die 
Intellektuellen  bei  Hein  Racine  als  den  Typus,  der  "im  Versuch,  mit  den  Widerspriichen 
seiner  Existenz  spielerisch  umzugehen,  zu  einer  uneinheitlichen  Figur  [wird];  er  zerstort 
sich  selbst,  indem  er  authentische  Reaktionen  verweigert.  Nur  die  Sprache,  die  sein 
Korper  spricht,  gibt  Ausdruck  seiner  wahren  Lage."  Kiewitz,    Der  stumme  Schrei  37. 

10.  Auch  in  den  wenigen  Versuchen,  die  Kurzgeschichten  Heins  naher  zu  unter- 
suchen,  wird  Racine  als  ein  hilfloses  Opfer  der  Verhaltnisse  gesehen,  der  aufgrund 
seiner  Stellung  am  Hof  gar  nicht  anders  handeln  konnte:  "The  conflict  between  the 
necessity  to  act  in  a  manner  appropriate  to  the  conditions  of  his  employments  and  the 
need  to  maintain  integrity  and  truth  in  his  own  behavior  causes  Racine  to  become 
seriously  ill,  and  the  advanced  stage  of  his  illness  mirrors  the  mental  torment  and 
frustration  he  experiences  from  his  increasing  degrees  of  helplessness."  McKnight, 
Understanding  Christoph  Hein  162.  Wie  bereits  Kumrey  geht  auch  McKnight  hier  von 
der  Tatsache  aus,  daB  Hein  sich  hier  auf  rein  historische  Fakten  stutzt.  Doch  wenn  auch 
Vossler  als  anerkannter  Racine-Biograph  diese  sicherlich  richtigen  SchluGfolgerungen 
fur  die  historische  Figur  Racine  zieht,  konnen  diese  dennoch  nicht  notwendigerweise 
auf  den  fiktionalen  Text  angewandt  werden. 

11.  Bernd  Fischer,  "Einladung  zum  Lever  Bourgeois:  Christoph  Hein's  First 
Prose  Collection,"  Studies  in  GDR  Culture  and  Society  4.  Selected  Papers  from  the 
Ninth  New  Hampshire  Symposium  on  the  GDR,  ed.  Margy  Gerber  (Lanham,  New 
York:  University  Press  of  America,  1984)  127. 

12.  In  einem  Interview  portraitiert  Hein  den  im  Gegensatz  zu  Racine  stehenden 
"wirklichen  Chronikschreiber  etwa  des  14.  und  15.  Jahrhunderts,  wo  die  klein'en  Fiirsten 
einen  Schreiber  batten,  der  wirklich  tagtaglich  aufzeichnete,  was  da  passierte,  und  dies 
auch  mit  ein  biBchen  Riickgrat  machte.  Er  berichtete  also  auch  iiber  Dinge,  die  nicht 
berichtet  werden  sollten.  [  ]  Es  ist  selir  beeindruckend,  wie  genau  da  die  freundlichen 
und  schabigen  Steiten  des  Fiirstentums  aufgezeichnet  sind."  Hammer,  "Gesprach  mit 
Christoph  Hein,"    COB  12f. 

13.  Antonia  Gruneberg  sieht  in  ihrer  Untersuchung  Racine  als  den  biirgerlichen 
Intellektuellen,  der  -  wenn  auch  anonym  -  den  herrschenden  Verhaltnissen  Widerstand 
leistet  und  sich  dadurch  legitimiert.  "Racine  fuhrt  also  bei  Hein  eine  doppelte  Existenz: 
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jene  offene,  anerkannte.  einsehbare  des  Hofschreibers  -  und  jene  verborgene, 
geheimgehaltene  des  Volksschreibers.  [  ]  In  Heins  Erzahlung  erleben  wir  einen  Racine, 
der  beide  Seiten  verkniipft,  indem  er  sie  sauberlich  trennt."  Gruneberg,  249.  Diese  Fest- 
stellung  fiihrt  sich  selbst  ad  absurdum,  wenn  wir  dem  'Lever  Bourgeois'  folgen,  bei 
dem  ja  gerade  die  beiden  Existenzen  in  ihrer  offensichtlichen  Untrennbarkeit  deutlich 
werden.  Zwar  glaubt  Gruneberg  in  der  Szene,  in  der  Racine  sein  eigenes  Spiegelbild 
betrachtet:  "[  ]  das  aufgeschwemmte  Gesicht  eines  Versailler  Beamten  blickt  aus  dem 
Spiegel.  Guten  Morgen,  Sire.  Eine  vergniigte  Verbeugung.  Wer  will  hinter  diesem  Kerl 
den  Autor  der  Hetzschrift  vermuten"  (NM,  25)  "eine  Art  Symbiose"  der  beiden  Seiten 
zu  erkennen,  doch  scheint  sie  dabei  zu  iibersehen,  daB  sich  diese  Symbiose  in  einer  rein 
auf  AuBerlichkeiten  basierenden  Eintracht  manifestiert. 

14.  Martin  Stade  verarbeitete  den  Stoff  in  seinem  Roman  Der  Konig  und  sein 
Narr.  Heiner  Miiller  gestaltete  die  Gundling-Figur  in  Leben  Gundlings  Friedrich  von 
PreuOen  Lessings  Schlaf  Traum  Schrei.  Ein  Greuelma'rchen. 

15.  Der  Text  ist  durchzogen  von  Kleist-Zitaten,  die  als  solche  zwar 
gekennzeichnet,  jedoch  in  verfremdeter  Form  gebraucht  werden.  Die  Forschung  hat 
gleichzeitig  darauf  hingewiesen,  daB  auch  Kleist  sich  eines  literarischen  Vorbildes 
bediente,  als  er  Der  neuere  (glucklichere)  Werther  verfaBte.  (vgl.  Fischer,  Drama  und 
Prosa  56.,  oder  auch  Jochen  Marquardt,  "Es  war  einmal  ein  Land,  das  hieB  DDR  oder 
Wie  Kohlhaas  zum  Staatsbiirger  ward"  COB  56.)  Es  sollte  in  diesem  Zusammenhang 
nicht  vergessen  werden,  daB  im  Gegensatz  zu  dem  jungen  Kaufmannsdiener  C,  der  sich 
am  Ende  "in  den  Armen  der  lieben  Frau  befand,  um  derentwillen  er  sich  den  Tod  hatte 
geben  wollen"  [Heinrich  von  Kleist,  Werke  in  einem  Band,  ed.  Helmut  Sembdner 
(Miinchen:  Hanser,  1990)  788.]  der  Buchhalter  K.  keineswegs  einen  gliicklicheren 
Ausgang  findet,  als  sein  literarisches  Pendant,  der  RoBhandler  Michael  Kohlhaas. 

16.  Obwohl  die  Forschung  einige  inhaltliche  Parallelen  zu  Kleist  entdeckt  hat 
(siehe  bspw.  Endnote  18)  sind  dennoch  entscheidende  Punkte  von  Hein  in  ihrer 
kontraren  Gestalt  verarbeitet  worden.  So  erzahlt  Kohlhaas  seiner  Frau  Lisbeth  von 
seinem  Vorhaben,  "die  offentliche  Gerechtigkeit  fur  sich  aufzufordern,  und  hatte  die 
Freude,  zu  sehen,  daB  sie  ihn,  in  diesem  Vorsatz,  aus  voller  Seele  bestarkte."  (Kleist, 
595)  Dies  scheint  um  so  wichtiger,  als  es  gerade  das  Zerwurfnis  der  Eheleute,  die 
Entfremdung  im  familiaren  Bereich  ist,  die  zum  Hauptgegenstand  des  Heinschen  Textes 
wird. 

17.  Als  eines  der  wichtigsten  Beispiele  gilt  hier  sicherlich  Christa  Wolfs  Kein 
Ort.  Nirgends. 

18.  Marquardt  weist  an  dieser  Stelle  zurecht  auf  die  Parallelen  in  Kleist  Michael 
Kohlhaas  hin,  der  "zwischenzeitlich,  nachdem  Luther  ihm  versichert  hatte,  daB  nicht  der 
Landesherr  an  seiner  VerstoBung  schuld  sei,  im  Vertrauen  auf  die  zu  diesem  Zeitpunkt 
von  ihm  im  Grundsatzlichen  noch  als  solche  akzeptierte   Rechtsstaatlichkeit    in  der 


190 

bestehenden     Ordnung    bereit     [war],     auf    die    gewaltsame     Durchsctzung     seines 
Rechtsanspruches  zu  verzichten."  COB  59. 


,  19.  Marquardt,  COB  60. 
20.  Hacks,    "Heinrich-Mann-Preis   1982.  [Laudatio  auf  C.H.],"  160. 


21.  Einzig  McKnight  geht  naher  auf  den  Zyklus  ein,  beschrankt  sich  aber  mehr 
oder  weniger  auf  eine  Inhaltsbeschreibung.  Understanding  Christoph  Hein  165-166. 

22.  Bedauerlicherweise  wird  Hildes  Ende  von  McKnight  in  seiner  Ubersetzung 
des  Inhalts  falsch  widergegeben,  da  Hilde  keinesfalls  nach  ihrer  ersten  Ehe  schlieBlich 
einen  Mann  heiratet,  "who  had  also  fathered  a  retarded  child"  (McKnight,  166) 

23.  Chistoph  Hein,  Per  fremde  Freund  212. 


KAPITEL  9 

"WEIT  VONEINANDER  ENTFERNT" 

EXEKUTION  EINES  KALBES 


Christoph  Hein  verdffentlichte  1994  einen  Erzahlband,  dessen  Geschichten  be- 
reits  in  Jahren  1977  bis  1991  enstanden  waren.  DaB  die  Sammlung  erst  lange  nach  dem 
Fall  der  Mauer  der  Offend  ichkeit  zuganglich  gemacht  wurde,  spricht  fur  die  Brisanz  der 
Texte.  Doch  scheint  auf  den  ersten  Blick  nicht  klar,  warum  eine  Novelle  wie  Der 
t'remde  Freund  der  Zensur  offensichtlich  weniger  suspekt  war,  als  die  in  dem  Erzahl- 
band Exekution  eines  Kalbes'  zusammengefaBten  Texte.  Denn  vordergriindig  handelt 
es  sich  hier  zunachst  urn  relativ  belanglose  Geschichten  aus  dem  Leben  des  (zumeist) 
gewdhnlichen  Burgers.  Die  meisten  der  Texte  weisen  eine  direkt  an  die  Verhaltnisse  der 
DDR  gebundene  Thematik  auf,  wahrend  drei  Erziihlungen  vom  Autor  in  ein  'neutrales' 
Klima  verlegt  worden  sind,  deswegen  aber  nicht  weniger  eindrucksvoll  erscheinen. 
Nicht  offensichtlich  sind  die  Entstehungsdaten  der  einzelnen  Texte,  so  dafl  man 
lediglich  von  einer  chronologischen  Anordnung  innerhalb  des  Erzahlbandes  ausgehen 
kann.2  Das  ist  deshalb  um  so  bedauerlicher,  als  ein  Teil  der  Texte  offenbar  nach  dem 
Fall  der  Mauer  entstanden  ist,  eine  Tatsache,  die  sicherlich  in  der  Beurteilung  der 
jeweiligen  Erzahlung  beriicksichtigt  werden  muB.  Es  sind  also  groBtenteils  die  Men- 
schen  der  DDR,  die  Alten  und  die  Jungen,  die  Gesunden  und  die  Kranken,  die  Arbeiter 
und    die    Intellektuellen,    von    denen    alien    ein    kleines    Stuck   alltaglichen    Lebens 
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preisgegeben  wird,  ohne  allerdings  die  Hintergriindigkeit  der  verschiedenen  Begeben- 
heiten  zu  verbalisieren. 3 

1  Die  Titelgeschichte,  zugleich  das  langste  Stuck  der  Sammlung  und  offensichtlich 
Ende  der  siebziger  Jalire  entstanden,  stellt  eine  -  zumindest  fur  Hein  -  neue  Thematik 
dar,  insofern  als  der  Autor  hier  nicht,  wie  sonst  so  haufig,  die  Identitatskrise  des 
Individuums  in  der  Gesellschaft  an  sich  beschreibt,  sondern  anhand  des  Wirtschafts- 
prograinms  der  DDR  und  dessen  Auswirkungen  auf  die  betroffene  Arbeiterschaft  dem 
Leser  ein  Stuck  'realer'  Planwirtschaft  vor  Augen  fuhrt.  Wenn  die  Reihenfolge  der 
Texte  der  Chronologie  entspricht,  so  mufi  dieser  Text  bereits  1977  entstanden  sein. 
Angesichts  der  unverhohlenen  Beschreibung  des  wirtschaftlichen  Alltags  in  der  DDR 
scheint  es  nicht  weiter  verwunderlich,  daC  dieser  Text  zunachst  in  der  Schublade  des 
Autors  und  nicht  in  den  Regalen  der  Buchhandlungen  zu  finden  war.  Die  Geschichte 
des  Rinderzii enters  Sawetzki  beginnt  mit  dessen  vorzeitiger  Entlassung  aus  dem  Gefang- 
nis,  in  das  man  ihn  aufgrund  des  Versuches,  wahrend  eines  Bulgarienaufenthaltes  illegal 
die  Grenze  zu  iiberschreiten,  gesteckt  hatte.  Abgeschoben  in  den  Westen,  fiihren  uns  die 
Erinnerungen  Sawetzkis  "aus  der  Tiefe  eines  langen  Schlafes  emportauchen[d]"  (EK, 
11)  zuriick  in  sein  Heimatdorf,  in  dem  er  als  Kalberbrigardier  gearbeitet  hatte.4  Fast 
schon  zu  drastisch  erscheint  hier  allerdings  der  stilistische  Schnitt,  den  Hein  als 
Ubergang  von  der  Abschiebung  zu  dem  nun  folgenden  Bericht  wahlt.  Auf  den  wenigen 
ersten  Seiten,  die  der  Ubergabe  des  Entlassenen  an  die  entsprechenden  Beamten  gewid- 
met  sind,  finden  sich  uberraschend  viele  Satze,  deren  Knappheit  erlahmend,  doch  fur 
die  zu  beschreibende  Situation  passend  wirkt:  "Das  Auto  stand  seit  dem  fruhem  Morgen 
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am  Bahnhof.  Kurz  vor  Sonnenaufgang  waren  die  Manner  angekommen.  [  ]  Die  Manner 

blieben  im  Auto  sitzen  und  warteten.  Sie  waren  zu  viert.  [  ]  Keiner  der  Manner  sagte 

etwasV  (7f.).  Das  schon  bekannte  Muster  Heinscher  Protagonisten,  die  "wortlos"  und 

"stumm"  (9)  ihres  Amtes  walten  wird  hier  unter  dem  Eindruck  der  Sprachlosigkeit  des 

Erzahlers    noch    verstarkt.    Um    so    irritierender    erscheint    deshalb    die    stilistische 

Erhabenheit  der  nun  folgenden  Geschichte  des  Bauern  Sawetzki,  in  der  der  auktoriale 

Erzahler  sein  gesamtes  Konnen  prasentiert.  So  lautet  die  Besclireibung  der  dem  Dorf 

vorgelagerten  Kreisstadt  folgendermaBen: 

Der  Bus  verbindet  das  Dorf  und  einige  andere  gleich  bedeutsame  Flecken 
mit  der  von  sieben  teilweise  bebauten  Hiigeln  umgebenen  Kreisstadt  an 
der  WeiBen  Elster,  die,  durch  mehrere  Jahrhunderte  regiert  von  einem 
dort  ansassigen  Fiirstengeschlechte,  jungere  und  altere  Linie,  immer  noch 
auf  die  Tradition  pochte,  mit  winkligen  Gassen,  uraltem  Mauerwerk,  mit 
den  sich  uber  der  Stadt  erhebenden  Schlossern  (eins  vormals  der  jun- 
geren,  das  andere  der  alteren  Linie  gehorend),  mit  pragnanten  Glaubens- 
spriichen  iiber  den  Hauseing  angen  und  kleinen,  vollgestellten  Zimmern 
in  Mansardenwohnungen.   (12) 

Diese  ins  kleinste  Detail  gehende  Besclireibung  eines  fur  die  eigentliche  Geschichte 

noch  nicht  einmal  maBgeblichen  Ortes  steht  im  krassen  Gegensatz  zu  den  anfangs  zi- 

tierten  abgehackten  Satzen,  wobei  eine  gewisse  Ironie  hier  nicht  verborgen  bleiben 

kann,  da  die  Abschiebung  eines  DDR-Biirgers  in  ihrer  Brisanz  sicherlich  starker  gewer- 

tet  werden  muB,  als  die  Idylle  der  Kreisstadt.    Es  ist  jedoch  typisch   fur  Hein,  die 

Konstellationen  so  zu  wenden,  daB  der  Rezipient  das  Gefiihl  bekommen  muB,  daB  etwas 

ganz  und  gar  nicht  stimmt.  Noch  fallt  es  schwer,  den  Finger  darauf  zu  legen,  doch  wer 

sich  bisher  noch  in  trugerischer  Harmonie  gewogen  hat,  muB  spatestens  mit  der  nun 

folgenden  Beschreibung  der  zerrutteten  Familienverhaltnisse  Sawetzkis  erkennen,  daB 
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Hein  auch  diesmal  nicht  zogert,  die  Zustande  schonungslos,   dennoch  unbeteiligt  vor 

dem  Leser  auszubreiten.5   Bei  der  kurzen  Charakterisierung   der  einzelnen  Familien- 

mitglieder  fallen  zwei  Dinge  auf.  Zunachst  scheint  Hein  mit  dem  Bauern  Sawetzki  eine 

Figur  geschaffen  zu  haben,  die  stark  an  die  Protagonistin  einer  anderen  Erzahlung 

erinnert.  Gilt  Sawetzki  im  Dorf  als  "arbeitsam  und  unnachsichtig  gegenuber  den  Fehlern 

und  Versaumnissen  seiner  Kollegen,"  (11)  so  lernten  wir  Hilde  in  "Friederike,  Martha, 

Hilde"  kennen  als  "eine  fanatische  Huterin  deutscher  Staatstreue  und  unnachsichtig 

gegenuber  den  eigenen  Schwa chen  und  den  Fehlern  der  Kameradinnen  [  ]"  (NM,  37). 

Parallelen  dieser  Art    -  wenn  auch  nicht  notwendig  mit  fast  identischem  Wortlaut  - 

lassen  sich  in  erstaunlich  vielen  Texten  Heins  aufzeigen,  was  hier  als  Anzeichen  dafur 

gewertet  werden  soil,  daB  Heins  Figuren  alle  an  einer  ahnlichen  Krankheit  leiden. 

Und  auch  in  diesem  Haushalt  scheint  das  Mittel  der  sprachlichen  Kommunika- 

tion  aus  Grunden  der  Frustration  und  vor  allem  der  nicht  eingestandenen  Einsamkeit  des 

Einzelnen  nicht  zu  existieren.  Sawetzki  prasentiert  sich  uns  in  "murrischer  Schweig- 

samkeit"  (EK,  33),  der  Stiefvater  zeichnet  sich  dadurch  aus,  daB  er  "bei  heftig  gefiihrten 

Diskussionen  verstummt"  (39)  und  die  einst  vergnugte  und  "arglos  wie  ein  Kind"  (61) 

erscheinende  Frau  Sawetzkis,  Yvonne,  findet  als  einzig  moglichen  Adressaten  ihrer 

Frustration  das  eigene  Spiegelbild,  "und  in  den  Beschimpfungen  lagen  ihre  Verzweif- 

lung  und  die  erlittene  MiBachtung,   all  die  kleinen,   aber  unsaglich  vielen  Lieblos- 

igkeiten"  (40).6  Einzig  die  alte  Bauerin  scheint  hier  eine  Ausnahme  zu  bilden,  indem 

sie  versucht,  die  interfamiliare  Kommunikation  aufrechtzuerhalten.   Zwar  auBert  sich 

dieses  Unterfangen  haufig  in  reinem  Geschwatz,  dem  der  Rest  der  Familie  so  oft  wie 
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moglich  aus  dem  Wege  zu  gehen  sucht,  doch  ist  sie  gleichzeitig  als  einzige  in  der  Lage, 

den  unabdingbaren  Tatsachen  ins  Auge  zu  blicken  und  sie  vor  sich  und  anderen  zu 

formulieren.   Uberraschend  offen  vertraut  sie  sich  ihrer  Schwiegertochter  an,  in  der 

Hoffnung,  sie  auf  diese  Weise  vor  einer  ahnlichen  Erfahrung  bewahren  zu  kdnnen: 

Seit  ich  weniger  arbeiten  kann,  kommen  die  Gedanken.  Da  steigt  die 
Angst  in  mir  hoch,  mitten  in  der  Nacht.  Ich  wache  auf,  schweiBgebadet, 
zum  Verriicktwerden.  Das  kann  doch  nicht  alles  sein.  Halb  besinnunglos 
hab  ich  mich  geschuftet,  aber  irgendwann  sollte  der  SpaB  anfangen.  [  ] 
Was  zum  Teufel  hatte  ich  fur  ein  Leben.  Die  Jahre  waren  schlecht,  wen 
hab  ich  schon  lieben  konnen.  [  ]  Ich  hatte  einen  groBen  Vorrat  an  Liebe. 
(4  If) 

Die  Komplexitat  dieser  Aussage  von  einer  an  sich  sehr  einfachen  Frau  verdeutlicht,  wie 

hier  mit  den  Resten  einer  bereits  verschutteten  Gabe  Menschlichkeit  und  Warme  signa- 

lisiert  werden  soil.  Doch  dem  angestrebten  Dialog  wird  mit  der  Aufforderung  Yvonnes: 

"Hdr  auf,  Mutter,"  (42)  abrupt  ein  Ende  gesetzt.  Ein  derart  in  die  Intimsphare  gehendes 

Gesprach  gehort  nicht  zum  gangigen  Kanon  Heinscher  Protagonisten  und  muB  deshalb 

auch  notwendig  beendet  werden.  Doch  wenn  auch  der  intertextuelle  Dialog  an  dieser 

Stelle  scheitert,  findet  er  im  Rezipienten  einen  ungleich  interessierteren  Adressaten, 

dessen  Sympathien  sich  -  mdglicherweise  vorschnell  -  allein  auf  die  alte  Frau  richten. 

Vorschnell  deshalb,  da  man  nicht  vergessen  sollte,  daB  Yvonne  in  ihrer  selbstzerstorer- 

ischen  Einsamkeit  vermutlich  nur  zu  gerne  aus  diesem  Gefa'ngnis  ausbrechen  wiirde, 

aufgrund  der  sie  determinierenden  Gesellschaft  -  "die  Schande,  die  der  standige  und 

laute  Wortwechsel  [des  Ehepaares]  ihnen  im  Dorf  einbring[t]"  (44)  -  dazu  aber  vorerst 

nicht  in  der  Lage  ist.  In  einer  Selbstreflexion  erkennt  die  alte  Bauerin  in  Sawetzki  den 

Sohn  ihres  ersten  Marines,  "der  nicht  lieben  konnte  und  nicht  geliebt  werden  wollte,  und 
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der  nur  darum  so  schweigsam  war,  vveil  er  sein  Leben  bereits  unveranderbar  cingcrichtet 

hatte"  (33f.).7  Eine,  wie  sich  herausstellen  wird,  nicht  ganz  korrekte  Darstellung,  denn 

Sawetzki   erweist  sich  gerade  als  einer  der  wenigen,  der  sich  der  offensichtlichen 

Unveranderbarkeit    der   Verhaltnisse    entgegenzustellen    versucht.8   Die   Aussage   der 

Mutter  steht  damit  diametral  zu  der  am  Anfang  der  Erzahlung  formulierten  Hoffnung 

des  Leiters  der  Haftanstalt,  der  dem  Entlassenen  Sawetzki  wiinscht,  er  "moge  in  Zukunft 

besser  verstehen,  sein  Leben  nach  den  Gegebenheiten  einzurichten"  (EK,  1 1).  Mit  der 

Gegenuberstellung  dieser  in  ihrem  Wortlaut  nur  wenig  -  ihrem  Sinngehalt  jedoch  un- 

gleich  mehr  -  differierenden  Aussagen,  sieht  sich  der  Rezipient  gezwungen,  eine  eigene 

Stellung  zu  beziehen. 

Aufgrund  eines  Futtermangels   der  Genossenschaft   kann  den  Masttieren  der 

Viehzuchtbrigarde  Sawetzkis  nur  ungenugende  Kost  verabreicht  werden,  was  dazu  ftihrt, 

dafi  die  Tiere  wegen  Untergewichts  vom  Schlachthof  nicht  mehr  abgenommen  werden. 

Gleichzeitig  drangen  sich  die  Kalber  in  den  Stallen  und  kdnnen  nicht  umgesetzt  werden. 

Nach  wenig  erfolgreichen  Versuchen,  die  inzwischen  zu  schwerwiegenden  Unfallen9 

fLihrende  Situation  aus  eigener  Kraft  zu  andern,  ersticht  Sawetzki  schliefilich  vor  den 

Augen  der  Genossenschaftsleitung    ein  Jungtier,  um  auf  die  katastrophale  Fehlorga- 

nisation   zentraler    Planwirtschaft    aufmerksam    zu   machen.    Diese    'Exekution   eines 

Kalbes'  fuhrt  jedoch  nicht  -  wie  von  Sawetzkis  Seite  erhofft  -  zur  Solidarisierung  der 

Brigardiers  gegen  die  Fehlplanungen,  sondern  vielmehr  zu  einer  weiteren  Verschuldung 

der  Brigarde,  um  dem  Futtermangel  abzuhelfen.  Sawetzki  kommt  mit  einer  Geldstrafe 

davon,  da  die  LPG-  Leitung  das  Ereignis  eher  vertuscht  wissen  mdchte.  Mit  diesen  hier 
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zusammengefaBten,  im  Text  jedoch  detaillierten  Schilderungen  planwirtschaftlichen 
Alltags  findet  sich  der  Leser  zugleich  mit  der  [un]-menschlichen  Seite  sozialistischer 
Arbeifcbedingungen  konfrontiert,  die  erkennen  laBt,  daB  in  einem  Staat,  wie  ihn  die 
DDR  darstellt,  wenig  Platz  fur  zwischenmenschliche  Erfahrungen  vorhanden  ist.  Dies 
gilt  vor  allem  dann,  wenn  die  Zustande  des  Systems  vergessen  lassen,  daB  neben  der 
viel  zitierten  Arbeitsmoral  des  Einzelnen  auch  familiare  Interessen  beriicksichtigt 
werden  wollen.  Nicht  selten  gehen  in  Heins  Geschichten  bereits  'angeknackste'  Ehen 
wegen  nicht  zu  regelnder  Differenzen,  die  auffallig  oft  mit  der  Arbeitssituation  eines 
Partners  zu  tun  haben,  in  die  Briiche.  Hier  denken  wir  bspw.  an  Hubert  K.s  Ehefrau 
Elvira  in  "Der  neuere  (gliicklichere)  Kohlhaas",  die  sich  aufgrund  des  in  ihren  Augen 
vdllig  auBerhalb  jeglicher  Rationalitat  sich  bewegenden  Rechtsstreites  von  ihrem  Mann 
trennt,  oder  auch  an  Kruschkatz  in  Horns  Ende,  der  Gesundheit  und  Zuneigung  seiner 
Frau  der  eigenen  politischen  Karriere  opfert.  In  "Exekution  eines  Kalbes"  fallen  gleich 
zwei  Ehen  dem  System  zum  Opfer.  Scheinbar  nur  um  der  erzahlerischen  Genauigkeit 
willen,  erfaliren  wir  wie  nebenbei  von  der  beruflichen  und  privaten  Situation  des 
Vorsitzenden  der  Genossenschaft  Kiistriner,  dessen  "wiederholt  vorgetragene  Bitten  um 
Abldsung  von  seiner  Funktion"  (24)  mit  undurchsichtigen  Begriindungen  abgelehnt 
werden.  DaB  seine  Frau  daraufhin  die  Scheidung  einreicht  und  der  eingereichten  Klage 
entsprochen  wird,  da  das  Gericht  keinen  Grund  sieht,  "auf  einer  Verbindung  weiter  zu 
bestehen,  in  der  seit  eineinhalb  Jahren  nicht  mehr  ehelich  verkehrt  wurde"  (23),  macht 
die  Widerspriichlichkeit  deutlich,  mit  der  das  sozialistische  System  seine  Handlanger 
behandelt.    Der   hier   nur  angedeutete    Machtdiskurs    entladt  sich   schlieBlich    in  der 
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Tatsache,  daB  auch  Kiistriners  "Eingestandnis  vor  dem  Kreislandwirtschaftsamt,  daB  er 

seit  Jahren  selbst  die  geringen  Ertrage  der  Genossenschaft  nur  mit  sogenannten  frisierten 

Zahleft  erreiche  und  ein  Loch  stopfe,  indem  der  zwei  andere  aufreiBe  [  ]"  ihm  lediglich 

zwei  schwere   Parteistrafen  eintragen  und  den  Auftrag,   "die  Genossenschaft    [  ]  zu 

Wirschaftlichkeit  und  hohen  Ertragen  zu  ftihren"  (24).  Der  unterschwellige  Sarkasmus 

dieses  Dialoges  traf  ganz  offensichtlich  auf  den  Unmut  der  Zensoren,  denen  ein  so 

genauer  Blick  in  die  Praktiken  des  Systems  unerwiinscht  war. 

Auch  Sawetzki  sieht  sich  nicht  in  der  Lage,  sein  "Privatleben  mit  den  Erforder- 

nissen  des  Berufes  zu  arrangieren  [  ]"  (37),  was  zwansglaufig  zu  einer  immer  groBer 

werdenden  Entfremdung  seiner  Frau  fuhrt.  Hein  gelingt  es  geradezu  meisterhaft,  die 

kalte  Atmosphare  einer  von  unterschiedlichen  Wunschen  und  Vorstellungen  gepragten 

Ehe  darzustellen.  Und  wie  so  haufig  sucht  der  Rezipient  einen  Ausgang  aus  den  labyrin- 

tischen  Beziehungen  des  Protagonisten,  wobei  er,  gleich  einem  Balanceakt,  den  ver- 

schiedenen  Parteien  gerecht  zu  werden  versucht,  um  letztendlich  zu  erkennen,  daB  hier 

zwei  Individuen  ihr  Recht  auf  Selbstverwirklichung  -  der  eine  in  Hinblick  auf  einen 

gesunden  Sozialismus,  der  andere  nur  um  der  Lebensfreude  willen  -  auf  Grund  des  alles 

iiberschattenden   Systems  verloren  haben.  Die  in  einem  Kindergarten  als  Erzieherin 

tatige  Yvonne  hat  namlich  ihre  eigenen  Konsequenzen  aus  dem  Verhalten  des  Ehe- 

mannes   gezogen   und   ein   Verha'ltnis  mit  dem  Dorflehrer   begonnen.    Schonungslos 

werden  wir  mit  den  Auswirkungen  einer  solchen  {Constellation  konfrontiert,  wenn  die 

alte  Bauererin  Yvonne  von  der  eigenmachtigen  Handlung  Sawetzkis  -  die  Exekution  des 
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Kalbes  -  benachrichtigen  will.  Zum  Kindergarten  eilend  findet  sie  dort  die  Schwieger- 

tochter,  allerdings  nicht  alleine: 

Yvonne  saB  rittlings  auf  dem  Lehrer  und  wurde  von  diesem  auf  das  Er- 
scheinen  ihrer  Schwiegermutter  aufmerksam  gemacht.  Die  kleine,  atem- 
lose  Bauerin  starrte  auf  schwere  Briiste,  auf  einen  sich  streckenden  Hals, 
ohne  zu  begreifen,  was  sie  sah,  und  erst  als  sie  in  Yvonnes  Augen 
blickte,  von  denen  sie  hochmutig  gemustert  wurde,  fuhlte  sie  eine  heiBe 
Welle  durch  ihren  Kdrper  schaumen,  und  ihr  Erscheinen  entlud  sich  in 
einem  dumpfen  Schluckauf.  (65) 

Kein  Laut  ist  hier  zu  hdren,  wo  doch  eigentlich  so  viel  zu  sagen  ware,  und  doch  larmt 

der  unterdriickte  Schrei  der  Bauerin  in  unseren  Ohren.  In  einem  anderen  Zusammenhang 

kdnnte  diese  Szene  sogar  fast  komisch  wirken,  bei  Hein  hingegen  wird  sie  zu  einem 

Zeugnis  undefinierbarer  Traurigkeit,  die  den  Leser  ein  weiteres  Mai  die  Auswirkungen 

von  Nicht-Kommunikation  vor  Augen  fiihrt. 

Nachdem  dem  'exekutierten'  Kalb  nicht  die  gewiinschte  Beachtung  gescheiikt 

wird,  "ein  spater  Rechtfertigungsversuch  Sawetzkis  [trifft]  bereits  auf  Desinteresse" 

(69),  ist  das  Ende  der  Erzahlung  schnell  abzusehen.  Dem  Versuch,  iiber  die  bulgarische 

Grenze  das  Land  zu  verlassen,  folgt  nicht  nur  die  Gefangnisstrafe   und  der  Partei- 

ausschluB,  auch  dem  Scheidungsantrag   von  Yvonne  wird  wenig  spater  entsprochen. 

Interessanterweise   erlaubt  uns  Hein  einen  kurzen  Blick  auf  den  weiteren  Werdegang 

Sawetzkis,  wo  wir  ihn  als  biederen  Vertreter  einer  hessischen   Kerzenfabrik  -  erneut 

verheiratet  und  Vater  einer  Tochter  -  aus  den  Augen  verlieren.10  Ein  letzter  Besuch  bei 

der  Familie  im  Osten  endet  -  wie  kdnnte  es  anders  sein  -  in  Sprachlosigkeit: 

Wahrend  sie  dem  davonfahrenden  Auto  des  Sohnes  nachgeblickt  hatte, 
[ware  es  ihr]  so  vorgekommen,  als  wurde  dieses  Auto  die  Landschaft 
zerschneiden,  und  sie  beide,  ihr  Sohn  und  sie,  schon  weit  voneinander 
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entfernt,  versanken  in  diesem  Schnitt,  und  die  Horizonte  schliigen  iiber 
ihnen  zusammen.  (7 If.) 

Der  Versuch  der  alten  Bauerin,  diese  Gedanken  iiber  den  Verlust  des  Sohnes  der  Fami- 

lie  gegen iiber  zu  formulieren,   scheitert   hier  an  ihrer  Befiircbtung,   "sich  nicbt  ver- 

standlich  machen  zu  kdnnen"  (72).  Doch  gleichzeitig  konnte  das  Bild  des  gemeinsamen 

Versinkens  gleichsam  als  eine  Wiedervereinigung  der  beiden  gesehen  werden,  die  sich 

zwar  nicht  in  unmittelbarer  kdrperlicher  Nahe  konstituiert,  aber  dennoch  ein  pldtzlich 

aufglimmendes  Verstandnis  fur  die  Handlungen  des  Sohnes  belegt. 

Mit  Sawetzki  hat  Hein  jenen  Typus  gezeichnet,  der  sich  enttauscht  vom  Sozia- 
lismus  abwendet,  da  hier  offensichtlich  Fachwissen  und  professionelles  Engagement  vor 
ideologischen  Interessen  zuriicktreten  muB.  Doch  das  spiegelt  nur  die  politisch- 
wirtschaftliche  Seite  dieses  Textes  wider.  Gleichzeitig  werden  wir  hier  mit  der 
menschlichen  Tragodie  konfrontiert,  bei  der  das  Individuum  aufgrund  der  ihn  deter- 
minierenden  Umstande  selbst  unmenschlich  in  der  Behandlung  der  ihm  nahestehenden 
Personen  wird.  Diesem  Teufelskreis  zu  entrinnen,  gelingt  in  Heins  Figurenensemble 
keinem. 

Den  Grundstock  des  Erzahlbandes  Exekution  eines  Kalbes  bilden  die  teilweise 
nur  ein  oder  zwei  Seiten  langen  Kurzgeschichten,  die  sich  mit  verschiedenen  Themen 
wie  Krieg,  Nationalsozialismus  und  auch  sozialistischem  Alltag  beschaftigen.  Ein  grofier 
Teil  dieser  Texte  beginnt  mit  einer  genauen  Zeitangabe  wie  bspw.  "Im  Oktober  1952 
[  ]"  (86)  oder  auch  "Am  Freitag,  dem  2.  Dezember  1960  [  ]"  (101),  um  hier  nur  zwei 
Beispiele  zu  geben.  Andere  Texte  erhellen  ihre  zeitliche  Einordung  durch  hinreichend 
bekannte  Einschnitte  in  die  Geschichte,  wie  bspw.  in  "Der  Name",  in  dem  ein  junge 
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Frau  ihrer  GroBmutter  "die  neue  Polizeiverordung   zur  Kennzeichnung  der  Juden  in 

Deutschland   begreifbar  machen   [muBte]"   (84).  Was  dann  folgt,  sind  meist  in  ihrer 

Knappheit  und  gleichzeitigen  Pragnanz  kaum  zu  iiberbietende  Vorgange,  die  von  einein 

weit  auBerhalb  des  Geschehens  stehenden  Beobachters  berichtet  werden.  Einmal  mehr 

bewahrheitet  sich  hier  die  These  Heins  vom  Benennen  eines  Zustandes,  um  erst  eine 

wirkliche  Reaktion  zu  erlangen.  Denn  Neuigkeiten  sind  es  nicht,  mit  denen  uns  der 

Autor  in  diesen  Texten  konfrontiert.  Ob  es  sich  dabei  um  den  Kriippel  handelt,  der  nach 

sieben  Jahren  russischer  Kriegsgefangenschaft   nach  Hause  kommt.  nur  um  von  Frau 

und  Kindern  unter  Androhnung  der  Polizei  rausgeschmissen  zu  werden  ("Der  Kriippel"), 

oder  um  den  Gynakologen,  der  1966  aufgrund  illegal  vorgenommener  Abtreibungen  - 

"um  Frauen  in  Not  zu  helfen"  (94)  -  seine  Approbation  verliert,  sich  aber  weigert,  nach 

der  Legalisierung  des  Eingriffs  1972  seine  Arbeit  als  Mediziner  wieder  aufzunehmen 

("Zur  Frage  der  Gesetze").  sie  alle  reprasentieren  ein  Schicksal,  das  unter  entsprechend 

neuen  politischen  oder  geschichtlichen  Vorzeichen  nicht  nur  auch  heute  gut  denkbar  ist, 

sondern  sich  gleichzeitig  in  jeden  beliebigen  Staat  verlegen  lieBe.  Aus  diesem  Grund 

sei  hier  auf  eine  Geschichte  naher  eingegangen,  die  Hein  vveder  zeitlich  noch  ortlich  in 

irgendeiner  Form  festgelegt  hat,  vermutlich  aber  noch  zu  DDR-Zeiten  geschrieben  hat. 

"Die  Kriicke".  eine  aus  der  Ich-Perspektive  eines  etwa  zwdlfjahrigen  Jungen  erschlos- 

sene  Erzahlung  ist  einer  der  eindrucksvollsten  Texte  dieses  Bandes.  Vielleicht  ist  einer 

der  Griinde  darin  zu  sehen,  daB  der  Autor  hier  so  vollig  hinter  dem  Protagonisten 

zuriicktritt,  also   noch   nicht  einmal   mehr  seine    Rolle   des  Chronisten    verwirklicht. 

Vielmehr  erkennen  wir  in  dieser  etwas  naiven  Darstellung  die  ganze  grausame  Wirk- 
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lichkeit  unserer  Zeit.  die  vveder  politisch  noch  geschichtlich  determiniert  ist,  sich  aber 

gerade  deswegen  urn  so  einschneidender  in  unser  Gedachtnis  grabt."  Der  Junge  sieht 

sich  a(ufgrund  seines  zeitweiligen  Aufenthaltes  im  Heim  und  der  armlichen  Kleidung 

nicht  nur  dem  Spott  seiner  Mitschiiler  ausgesetzt,  sondern  hat  daruber  hinaus  die  ihm 

verhaBte  Pflicht,  seinen  behinderten  Lelirer  taglich  in  die  Schule  zu  begleiten: 

Der  Herr  Doktor  hat  eine  knochige  Hand.  Wie  ein  Kralle.  Sie  bohrt  sich 
in  meine  Schulter,  wenn  ich  ihn  zur  Schule  bringe.  Richtige  braune 
Flecken  habe  ich  da,  die  gar  nicht  melir  weggehen.  Aber  ich  beklage 
mich  nicht,  denn  er  will  aus  mir  was  machen,  obwohl  ich  so  dumm  bin 
und  nur  schlechte  Zensuren  bekomme.  (EK,  113) 

Einmal  mehr  hat  hier  ein  Kind  im  Heinschen  Oeuvre  gelernt  zu  schweigen  und  tritt 

damit  in  die  FuBstapfen  von  Claudia,  Thomas  und  Hilde.  Tatsachlich  geht  dieser  Text 

noch  einen  Schritt  weiter,  denn  der  Junge  verstummt  nicht  nur,  sondern  hdrt  gleichsam 

auf  zu  atmen,  entzieht  sich  also  selbst  die  notwendige  Lebensenergie:  "Unangenehm  ist 

nur  sein  [des  Doktors,  S.H.]  Geruch.  Er  riecht  aus  dem  Mund,  [  ]  aber  jetzt  atme  ich 

nur  wenig  und  ganz  schnell,  [  ]  so  daB  ich  ihn  kaum  riechen  muB"  (113).  Als  "Esel  des 

Herrn  Doktor"  wird  der  Junge  von  den  anderen  "Kriicke"  gerufen,  aber  auch  dagegen 

will  er  sich  nicht  mehr  wehren: 

Fruher  habe  ich  manchmal  zugeschlagen,  weil  ich  stark  bin  und  mir 
nichts  gefallen  lasse.  Aber  dann  kamen  die  Eltern  zu  dem  Herrn  Doktor 
in  die  Schule,  und  er  hat  mich  bestrafen  miissen.  Und  Mutter  hat  gesagt, 
man  wird  mich  ins  Heim  stecken.  Aber  das  will  ich  nicht.  Ich  will  nie 
wieder  von  Mama  weg,  lieber  will  ich  tot  sein.  (113) 

Die  Beziehung  zu  seiner  Mutter,  die  tagsuber  in  der  Fabrik  arbeitet  und  abends  fremder 

Leute  Wasche  stopft,  gestaltet  sich  dennoch  sehr  viel  komplexer,  als  es  aus  dieser 

Passage  ersichtlich  ware.  Der  gesamte  Text  ist  durchzogen  von  AuBerungen  des  Kindes, 
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die  auf  ein  odipales  Verhaltnis  zur  Mutter  schlieBen  lassen.  Der  Junge.  der  ohne  Vater 

aufwachst,  sieht  sich  nicht  nur  als  "einzigen  Mann  in  der  Familie  [  ]  und  bald  der 

Ernahrer"  (110),  sondern  erkennt  auch  in  dem  Doktor  einen  Rivalen,  mit  dem  sich  die 

Mutter  in  ihrem  Zimmer  einschlieBt: 

Es  ist  schrecklich  fur  mich,  und  ich  bekomme  Angst,  denn  Mama  veran- 
dert  sich  dann  so.  Sie  spricht  ganz  anders,  wie  mit  einer  fremden 
Stimme,  so  daB  ich  sie  nicht  erkenne.  Ich  furchte,  daB  sie  weggeht  und 
mich  vergiBt,  mich  und  Tina,  meine  Schwester.  (116) 

Auch  darf  er  neben  seiner  Mutter  einschlafen,  wenn  der  Doktor  nicht  kommt,  und  wenn 

er  sie  beim  Waschen  beobachtet,  glaubt  er,  "daB  ich  dabei  einmal  sterben  miiBte,  weil 

ich  vergesse  zu  atmen,  so  schdn  ist  sie"  (111).  Versucht  man  an  dieser  Figur,  einen 

Bezug  zu  Lacan  herzustellen,  Findet  sich  der  Ansatzpunkt  wiederum  auf  sprachlicher 

Ebene,  wenn  wir  erfahren,  daB  "Mama  der  einzige  Mensch  auf  der  Welt  [ist],  den  ich 

nicht  belugen  kann,  obwohl  es  besser  ware"  (112).  Damit  wird  dem  Begehren  nach  der 

Mutter  insofern  Rechnung  getragen,  als  der  Junge  sich  ihr  gegenuber  niemals  der  leeren 

Rede  im  Lacanschen  Sinne  bedienen  wiirde,  dieser  Terminus  sich  mit  den  Worten  des 

Zwdlfjahrigen  jedoch  zur  'Luge'  umgestaltet. 

Der  Doktor  schimpft  ihn  einen  Dummkopf  mit  Mist  und  Sagemehl  im  Him, 

zieht  ihn  an  den  Ohren,   bis  der  Junge  Nasenbluten   bekommt  und  glaubt  mit  Ein- 

willigung  der  Mutter  so  doch  noch  etwas  aus  ihm  machen  zu  kdnnen.  Gut  'abgerichtet' 

hat  der  Lehrer  den  Jungen,  der  jeden  Morgen  gefragt  wird,  ob  er  eine  StreuBelschnecke 

moge,  und  dann  sagen  muB,  daB  er  Schwarzbrot  viel  lieber  aBe.  Es  sind  die  kleinen 

taglichen  Qualereien,  die  den  Jungen  schlieBlich  in  seiner  kindlichen  Phantasie  einen 

Plan  entwerfen  lassen,  den  Lehrer  zu  tdten.  So  einzigartig  diese  Geschichte  im  Kontext 
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des  Erzahlbandes  ist,  so  spiegelbildlich  muli  sie  doch  verstandcn  vverden  als  der  Zustand 

einer  Gesellschaft,  die  das  schutzlose  Individuum  fraglos  bestimmt  und  in  der  es  unter- 

zugehen  droht.   Die  Tatsache,  daB  es  sich  hier  urn  ein  Kind  handelt,  dem  jegliche 

Moglichkeiten  genommen  sind,  sich  dieser  Angriffe  zu  erwehren,  verdeutlicht  einmal 

mehr,  wie  sich  bspw.  die  Entwicklung  einer  Claudia  oder  eines  Spodeck  vollzogen  hat. 

Anmerkungen 


1.  Christoph  Hein,  Exekution  eines  Kalbes  (Berling:  Aufbau-Verlag,  1994)  Im 
folgenden  wird  aus  dieser  Ausgabe  unter  dem  Sigle  EK  zitiert. 

2.  In  einem  Gesprach  mit  dem  "Spiegel"  auBert  sich  Hein  in  dieser  Richtung. 
Der  Spiegel  9/1994.  213. 

3.  Die  Reaktionen  auf  diesen  Erzahlband  waren  auch  hier  durchaus  unter- 
schiedlich.  Generell  erkannten  die  Kritiker  aber  auch  in  diesen  Texten  den  Chronisten 
Hein,  der  sich  als  Meister  altdeutscher  Erzahlkunst  ausweist.  DaB  ein  Autor  allerdings 
so  griindlich  miBverstanden  werden  kann,  wie  es  in  einer  der  Rezension  zum  Tragen 
kommt,  verdeutlicht  den  offensichtlich  immer  noch  vorhandenen  Wunsch  manches 
Rezipienten,  sein  Heil  allein  in  der  Literatur  zu  finden.  Anke  Westphal  auBert  sich  so: 
"Hier  hangt  noch  einer  an  der  Utopie  von  der  Literatur  als  moralische  Anstalt,  vom 
Buch  als  padagogisch  wertvollem  Ferment  [  ]"    tageszeitung  17.3.94 

Ein  wenig  differenzierter  scheint  die  Besprechung  von  Bernd  Leistner,  in  der 
dem  Autor  allerdings  aufgrund  "erzahlerischer  Umschweife  [  ]  der  Verzicht  auf  Zer- 
faserung,  das  Vermeiden  von  Uberhangen"  nahegelegt  wird.  "Heins  neuer  Prosaband," 
Neue  Deutsche  Literatur    42.4  (1994):  156. 

4.  Fast  augenblicklich  scheint  hier  jedoch  der  Autor  selbst  einzugreifen  und 
agiert  damit  gleichsam  als  Vermittler  zwischen  Sawelzki  und  dem  Rezipienten.  Damit 
wird  Hein  seiner  Funktion  gerecht,  als  neutraler  Berichterstatter  den  Dinge  lediglich 
durch  ihr  Benennen  zur  Geltung  zu  verhelfen. 

5.  Fur  Hein  ausgesprochen  ungewohnlich,  finden  wir  an  einer  Stelle  dennoch 
einen  wertenden  Kommentar,  wenn  der  Erzahler  das  Ehebett  Sawetzkis  und  seiner  Frau 
beschreibt,  "ein  diisteres  Memorial  eingegangener  Verpflichtungen"  (14).  Andererseits 
scheint  diese  Bewertung  fur  die  obengenannte  Tatsache  der  Vermittlerfunktion  Heins 
zu  sprechen,  so  daB  man  auch  davon  ausgehen  kdnnte,  daB  dieser  Kommentar  aus  der 
Sicht  Sawetzkis  erfolgt. 
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6.  Diese  Textstclle  weist  eine  intcressante  Parallele  zu  dem  von  Bakhtin 
beschriebenen  Empfanger  einer  AuBerung  auf. 

7.  Audi  die  alte  Bauerin  hat  nie  gelernt,  sich  zu  wehren.  Verdeutlicht  wird  dies 
bspw.:an  der  Reflexion  iiber  ihren  ersten  Mann,  "der  ihr  bereits  vier  Wochen  nach  der 
Heirat  das  Zahnfleisch  blutig  schlug,  an  dessen  Riickkehr  aus  dem  Krieg  sie  [aber]  noch 
sieben  Jahre  nach  dem  Waffenstillstand  glaubte  [  ]."  (35) 

8.  Das  tatsachliche  Aufbegehren  gegen  die  desolaten  Zustande  findet  sich  im 
Prosawerk  Heins  -  wie  bereits  gezeigt  -  sowohl  bei  Hubert  K.  als  auch  Racine  wieder. 

9.  Bernd  Leistner  macht  hier  zurecht  darauf  aufmerksam,  daB  mit  der 
Beschreibung  des  fur  die  Kuhherde  tddlich  endenden  Zugungliicks  ein  Widerspruch  zu 
der  eingangs  erwahnten  Beschreibung  des  "von  der  Eisenbahn  unerreicht[en]  Dorfes 
besteht.  "Heins  neuer  Prosaband"   157. 

10.  Auch  Bachhofen  in  Horns  Ende  gelingt  es,  sich  in  den  Westen  abzusetzen, 
wo  er  Biirgermeister  einer  hessischen  Kleinstadt  wird. 

11.  Obwohl  mit  einem  vollig  anderen  sozialen  Hintergrund  versehen,  werden 
hier  Erinnerungen  an  Thomas  Puis  aus  Horns  Ende  wach,  etwa  dann.  vvenn  die  beiden 
Jungen  ihre  Angste  oder  Sehnsiichte  verbalisieren. 


KAPITEL  10 
"DER  DIALOG  REICHT  NICHT  AUS" 
DEUTSCHLAND  NACH  DER  WENDE 


1st  es  wirklich  erst  vier  Wochen  her,  daB  der  Damm  gebrochen  ist,  hinter 
dem  das  Wort  -  das  freie,  das  wahre,  das  eigene  Wort  -  so  lange  gestaut 
und  eingemauert  war,  bis  ein  ganzes  Volk  an  seiner  Sprachlosigkeit 
buchstablich  zu  ersticken  drohte?1 

Diese  von  einer  ostdeutschen  Publizistin  geauBerten  Worte  scheinen  einen  Monat  nach 

den  polizeilichen  ObergriiTen,  die  bei  den  Feierlichkeiten  zum  40.  Jahrestag  der  DDR 

die  Szene  gewaltsam  veranderten,  auch  Christoph  Heins  Beitrage  mit  einzuschlieBen, 

mit  denen  sich  der  Autor  seinen  Weg  durch  den  Herbst  1989  gebahnt  hat.  Wie  viele 

andere  seiner  literarischen  Kollegen,  war  er  in  diesen  Monaten  ein  gefragter  Redner  bei 

den  zahlreichen   Veranstaltungen    und  Demonstrationen,    die  alle  auf  eine   friedliche 

Losung  der  nicht  mehr  wegzuschweigenden    Probleme   dieses   Landes   hinauslaufen 

sollten.   Bei  einer  Lesung  am   15.  Oktober  im  Berliner  Ensemble  verlas  Hein  eine 

"Offentliche  Erklarung",  in  der  er  die  negative  Umkehrung  von  Weltlaufigkeit  in  Bezug 

auf  die  DDR  konstatierte:  "Die  DDR  wurde  an  ihrem  40.  Jahrestag  weltlaufiger.  Denn 

es  ist  wohl  Weltlaufigkeit,  wenn  wir  Bilder,  die  wir  bisher  aus  Chile  und  China  zu 

sehen    bekamen,    nun   auf  unseren    StraBen    erblicken    konnen."2    In   einem    Spiegel- 

Gesprach  zur  Wende  in  der  DDR  am  23.  Oktober   1989  betonte  Hein  allerdings  den 

Unterschied  zu  Chile  und  China:  "Das  Volk  wurde  am  7.  und  8.  Oktober  zum  auf- 

rechten  Gang  gepriigelt.  Die  DDR  ist  nicht  China."3  Die  von  ihni  geforderte  Unter- 
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suchungskommision,  urn  den  "nicht  vereinzelten  sondern  offenbar  gelenkten  ExzeB  der 

staatlichen  Sicherheitskrafte  zu  untersuchen" 4,  nahm  ihre  schwierige  Arbeit  zwar  inner- 

halb  weniger  Wochen  auf,  die  Ergebnisse  konnten  jedoch  nicht  befriedigen: 

Besonders  bedriickend  sind  die  Ergebnisse  unserer  Untersuchungen  hin- 
sichtlich  der  Opfer  der  Ubergriffe.  [  ]  Die  wirklich  Schuldigen,  die 
Befehlshaber  konnten  sich  kaum  erinnern,  schriftliche  Unterlagen  waren 
sparlich  vorhanden  oder  wurden  vernichtet.  [  ]  Und  immer  wieder  gab  es 
hinter  dem  Riicken  der  Kommission  den  Versuch,  die  Befragung  zu 
lenken  und  zu  manipulieren.5 

DaB  dieses  "Lenken"  und  "Manipulieren"  sich  gleichzeitig  in  pldtzlicher  Sprachlosigkeit 

manifestierte  -  "Die  Anzuhdrenden,  ohnehin  bestrebt,  sich  als  ahnungs  -  und  schuldlos 

[  ]  darzustellen,  waren  nicht  bereit,  die  notwendigen  Enthiillungen  zu  befordern"  (70)  - 

zeigt  den  tragischen  Wahrheitsgehalt  der  Heinschen  Prosa  nun  in  ihren  realen  Zusam- 

menhangen. 

In  seiner  Rede  "Die  fiinfte  Grundrechenart"  auBerte  sich  Hein  sorgenvoll  iiber 

die  Abwanderungsrate  aus  der  DDR,  wie  sie  im  September  1989  zu  beobachten  war. 

Als  einer,  der  sich  nach  wie  vor  den  Traum  von  einem  gesunden  Sozialismus  erhalten 

hatte,  machte  es  ihn  krank, 

in  einer  Stadt  zu  wohnen,  aus  der  sich  immer  mehr  Mitbwohner  mit 
einem  Lebewohl  statt  mit  einem  Aufwiedersehen  verabschieden.  Und  ich 
bin  dariiber  verzweifelt,  daB  der  Staat  offensichtlich  diese  Verluste  fur 
[so]  bedeutungslos  halt,  daB  er  es  nicht  fur  notwendig  erachtet,  die 
Ursachen  fur  diesen  standigen  Verlust  zu  bekampfen.  Es  macht  mich 
krank,  weil  die  Gesellschaft  irgendwo  krank  ist.  (FGR,  171) 

Damit  unterstreicht  der  Autor  erneut  -  diesmal  aufgrund  realer  Vorkommnisse  -  die 

Unerla'Blichkeit,   geschichtlichen    Vorgangen  auf  den  Grund  zu  gehen,  Ursachen  zu 

benennen  und  so  mdglicherweise  zu  bekampfen,  wie  er  es  nicht  nur  in  den  theoretischen 
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Essays,  sondcrn  vor  allcm  audi  anhand  des  Figurenensembles   in  seinem  Werk  ver- 

deutlicht  hatte.  Doch  darf  an  dieser  Stelle  nicht  vergessen  werden,  daB  Hein  durchaus 

nicht  immer  recht  behielt,  was  seine  Prognose  uber  die  Wunsche  der  DDR-Burger  an- 

ging.  Sein  bei  einer  Podiumsdiskussion  am  24.  Oktober  1989  formulierter  Traum:  "Stell 

dir  vor,  die  DDR  ware  sozialistisch  und  keiner  geht  mehr  weg"6  sollte  sich  nicht 

bewahrheiten.    Wahrend  er  in  dem  bereits  erwahnten  Spiegel-Interview   noch  einen 

"Konsens,  daB  man  den  Sozialismus  in  der  DDR  verandern  will"  konstatierte,  sah  er  in 

einem  Gesprach  nut  dem  Neuen  Deutschland  am  273.  Dezember  bereits  das  Hauptpro- 

blem  darin,  "daB  der  Konsens  fur  eine  sozialistische  Gesllschaft  auf  dem  Spiel  steht  und 

daB  er  schon  bald  verloren  sein  konnte."7  Von  der  Jungen  Welt  schlieBlich  am  12. 

Dezember  befragt,  raumte  er  in  Bezug  auf  die  Ereignisse  am  4.  November  ein:  "Ich 

glaube,  der  Konsens  ist  genau  an  diesem  Tag  zerbrochen."8  Diese  Tatsache  anzuer- 

kennen,  muB  fiir  Hein  mit  groBen  Schwierigkeiten  verbunden  gewesen  sein.  Der  von 

ihm  immer  wieder  bekampfte  Sockel,  auf  den  das  Volk  den  Kunstler  stellte,  urn  ihn  von 

dort  seines  prophetischen  Amtes  walten  zu  lassen,  war  pldtzlich  verschwunden,  ein  "tief 

eingewurzeltes  MiBtrauen  gegen  alle  linken  Intellektuellen"  breitete  sich  aus,  da  man 

sie  als  "die  Steigbiigelhalter  fiir  die  stalinistische  und  verbrecherische  Fiihrungsschicht 

[ansah],  die  uns  im  Namen  des  Sozialismus  bis  zum  heutigen  Zustand  gebracht  hat."9 

DaB  diese  Kunsterfeindlichkeit   -  so  Hein  -  "in  Deutschland  eine  jahrhundertelange 

'gute'    Tradition"    (209)    hat,    mag   richtig    sein,    ist    aber   als    Erklarung    fiir   diesen 

emotionalen  Umschwung  des  ostdeutschen  Volkes  doch  vielleicht  nicht  ganz  ausrei- 

chend.  Viel  eher  muB  man  hier  Reinhard  Andress  zustimmen,  wenn  er  schreibt: 
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Das  Recht,  fur  sich  selbst  zu  sprechen,  hatten  die  Menschen  in  der  DDR 
zuruckerobert,  und  sie  brauchten  ihre  Scliriftsteller  nicht  mehr.  Statt- 
dessen  forderten  sie  das  ein,  was  viele  DDR-Schriftsteller  ohnehin  an 
Privilegien  genossen  hatten.  (COB  163) 

Heins  permanente  Forderung  nach  Offentlichkeit  wird  hier  in  einem  MaBe  verwirklicht, 

wie  es  sich  wohl  der  Autor  selbst  nicht  hat  vorstellen  konnen.  DaB  ein  Volk  einfach 

keine  Energie  und  Lust  mehr  hatte,  diesen  maltraitierten  Sozialismus  "erstmals  wirklich 

aufzubauen,   [  ]  sich  noch  einmal  aufzuraffen  fur  ein  solches  Experiment"10,  schien 

unfaBbar.  Erschwerend  kommt  hinzu,  daB  Hein  in  einem  Interview  mit  der  taz  drei 

Monate  spa'ter  von  der  angeblichen  Intellektuellenfeindlichkeit  nichts  mehr  wissen  will: 

In  den  westlichen  Zeitungen  lese  ich  von  einer  Kluft  zwischen  den  Intel- 
lektuellen  und  dem  Volk.  Davon  ist  hier  im  Lande  nichts  zu  registrieren. 
Meine  personlichen  Erfahrungen  sind  da  ganz  andere.  [  ]  Das  Gewicht 
der  Intellektuellen  nimmt  in  dem  MaBe  zu  wie  die  Ratlosigkeit  der 
Gesellschaft.  In  all  diesen  rationalen  und  irrationalen  Angsten  wendet 
man  sich  um  Orientierung  verstarkt  an  die  Intellektuellen.  Man  wendet 
sich  an  die  paar  Figuren,  die  man  glaubt,  befragen  zu  konnen." 

Inwieweit  Hein  hier  gewissen  Verdrangungsmechanismen  unterliegt,  bleibt  dahingestellt, 

offensichtlich  empfand  er  sich  im  Marz  1990  wieder  als  moralische  Instanz  des  Volkes, 

eine  Rolle,  die  ihm  nach  eigenen  Aussagen  nicht  besonders  liegt. 

Doch  vorerst  ahnte  wohl  niemand,  daB  es  tatsachlich  zu  einem  9.  November 

kommen  kdnnte.  Die  am  4.  November  stattfindende  Protestdemonstration  auf  dem  Alex- 

anderplatz,   an  der  sich   uber  500  000   Burger  beteiligten,   sollte  die   letzte   Chance 

darstellen,   das  Volk   noch  einmal   zu  einer  sozialistischen    Richtung   umzustimmen. 

Zusammen  mit  Christa  Wolf  und  Stefan  Heym  sprach  auch  Hein  an  diesem  denkwiirdi- 

gen  Tag  zu  den  Mitbiirgern  seines  Landes.   Was  die  getreuen  Anhanger  hier  hdrten, 

kann  jedoch  nicht  im  Sinne  jedes  einzelnen  gewesen  sein.  Denn  Hein  sprach  nicht  nur 
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von  den  zu  verandemden   Strukturen  einer  Gesellschaft,   sondern  erinnerte  auch  "an 

einen  alten  und  warscheinlich  jetzt  sehr  einsamen  Mann."'*  Dieser  Mann  war  Erich 

Honnecker: 

Ich  glaube,  auch  fur  diesen  alten  Mann  ist  unsere  Gesellschaft  keinesfalls 
die  Erfiillung  seines  Traums.  Selbst  er,  an  der  Spitze  dieses  Staates 
stehend  und  fur  ihn,  fur  seine  Erfolge,  aber  auch  fur  seine  Fehler, 
Versaumnisse  und  Verbrechen  besonders  verantwortlich,  selbst  er  war 
den  verkrusteten  Strukturen  gegenuber  fast  ohnmachtig.  (195) 

Obwohl  der  Autor  das  Staatsoberhaupt  hier  nicht  aus  seiner  Schuld  hinsichtlich  der  am 

Volk  begangenen  Verbrechen  entlieB,  scheint  es  fraglich,  ob  -  so  Meyer-Gosau  -  "nur 

ein  jeglicher  Kooperation  mit  dem  alten  Regime  so  ganzlich  Unverdachtiger  wie  Hein 

sich  eine  solche  Mahnung  gestatten  [konnte]."13  Es  muB  eher  nachdenklich  stimmen, 

daB  Hein  in  dieser  Rede  einerseits  dazu  aufruft,  mit  den  stalinistischen  Strukturen  zu 

brechen,  die  sein  Land  beherrschen,  und  andererseits  dem  gerade  diesen  Stalinismus 

verkorpernden  Honnecker  eine  Ohnmacht  den  Verhaltnissen  gegenuber  attestiert.  Dieser 

Widerspruch  ist  auch  mit  dem  "christlich  motivierten  Sozialisten"  (Meyer-Gosau,   179) 

nicht  zu  erklaren.  Und  ob  Hein  damit  entschuldigt  werden  kann,  daB  er  "damals  nicht 

das  wirkliche  AusmaB  der  Perversion  der  sozialistischen  Idee  durch  die  SED-Herschaft 

ahnen  [konnte]" H,  scheint  ebenso  problematisch.   Sich  immer  wieder  als  Chronisten 

bezeichnend,   dessen  Hauptaufgabe  es  ist,  zu  beobachten   und  zu  berichten,  konnen 

einem  engagierten   Intellektuellen  wie  Hein  die  Machenschaften   der  SED  nicht  ver- 

borgen  geblieben  sein. 

Dennoch  muB  iiber  diese  Zweifel  hinaus  unterstrichen  werden,  daB  Hein  eben 

auch  nur  ein  Individuum  ist,  das  seinen  Emotionen  genauso  verfallen  ist,  wie  jeder 
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andere  auch.  Dies  und  der  unbedingte  Wille.  sein  Land  vor  der  'Einverleibung'  in  die 

Bundesrepublik  zu  schiitzen,  machen  ihn  zu  einer  nicht  wegzudenkenden  Figur  in  den 

Geschehnissen  im  Herbst  1 989.  Die  harsche  Kritik,  der  sich  der  Autor  vor  allem  in  dem 

Essay  Eckhard  Thieles  "Engagiert  -  wofiir?"  ausgesetzt  sah,  darf  deshalb  sicherlich  nicht 

als  MaBstab  genommen  werden.  Thieles  Kritik  setzt  an  Heins  bereits  zitierter  AuBerung 

im  Neuen  Deutschland  an,  in  der  er  von  der  letzten  Chance  spricht,  erstmals  einen 

wirklichen  Sozialismus  aufzubauen,  obwohl  er  bei  einem  Teil  der  Bevolkerung  bereits 

eine  gewisse  Unlust  verspurt,  "sich  noch  einmal  aufzuraffen  fur  solch  ein  Experiment." 

Hein  -  so  Thiele  -  unterstelle  mit  dieser  Aussage, 

die  DDR-Bevolkerung,  [  ]  habe  sich  schon  irgendwann  einmal  aufgerafft 
fur  solch  ein  Experiment,  habe  es  also  irgendwann  einmal  -  sei  es  nach 
anfanglichem  Zvvang  der  sowjetischen  Befreier  -  gewollt.  Dies  war  und 
ist  die  Lebensluge  vieler  Sozialisten. 15 

Gleichzeitig  attestiert  Thiele  dem  Autor,  aufgrund  eines  Textes  wie  Der  fremde  Freund 

zwar  durchaus  als  "Kriliker  des  Stalinismus  in  seinem  Lande"  betrachtet  werden  zu 

kdnnen,  durch  seine  offentlichen  Erklarungen  jedoch 

die  Vorstellung  von  einem  abermaligen  (und  wiederum  -  fur  jeden  sicht- 
bar  -  durch  kein  Mehrheitsvotum  getragenen!)  Versuch,  ein  sozialis- 
tisches  Gesellschaftsmodell  zu  verwirklichen  [propagierte],  also,  wie  man 
es  auch  dreht  und  wendet,  der  Gedanke  an  einen  nochmaligen  stalinis- 
tischen  Gewaltakt.  (80) 

Diese  SchluBfolgerung  miiBte  sich  demnach  auf  alle  jene  Kiinstler  anwenden  lassen,  die 

in  den  Novembertagen  des  Jahres  1989  dem  Volk  eine  neue  sozialistische  Utopie  zu- 

fiihren  wollten,  wie  es  nicht  nur  Hein,  sondern  bspw.  auch  Stefan  Heym  und  Christa 

Wolf  versucht  hatten.16  Wenn  all  diesen  Reden  auch  anzulasten  ist.  daB  sie  tatsachlich 

zum  groBten  Teil  auf  die  politische  Zukunft  des  Landes  ausgerichtet  waxen    -  "Aber 
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sprechen,  frei  sprechen,  gehen,  aufrecht  gehen,  das  ist  nicht  genug.  LaBt  uns  auch  lernen 

zu  regieren."'7  -  und  in  keinster  Weise  auf  die  doch  vermehrt  vorhandenen  person- 

licheil  Bediirfnisse  der  Bevdlkerung  nach  40  Jahren  Eingesperrtseins  einzugehen  ver- 

mochten,  darf  dies  nicht  mit  einem  "nochmaligen  stalinistischen  Gewaltakt"  gleichge- 

setzt  werden.  Was  Leute  wie  Heym  in  diesen  Tagen  immer  wieder  vergaBen,  war  die 

Tatsache,  daB  eben  doch  ein  ganz  eklatanter  Unterschied  zwischen  den  Intellektuellen 

und  dem  Volk  bestand.  Und  es  bedurfte  tatsachlich  nicht  des  Essays  Heyms  im  Spiegel, 

in  dem  er  den  sogenannten  Republikfluchtigen  tiichtige  Schelte  angedeien  lieB: 

Aus  dem  Volk,  das  nach  Jahrzehnten  Untervviirfigkeit  und  Flucht  sich 
aufgerafft  und  sein  Schicksal  in  die  eigenen  Hande  genommen  hatte  und 
das  soeben  noch  edlen  Blicks  einer  verheiBungsvollen  Zukunft  zuzustre- 
ben  schien,  wurde  eine  Horde  von  Wiitigen,  die,  Riicken  an  Bauch  ge- 
drangt,  Hertie  und  Bilka  zustrebten  auf  der  Jagd  nach  dem  glitzernden 
Tinnef.  Welche  Gesichter,  da  sie  mit  kannibalischer  Lust  in  den  Grabbel- 
tischen,  von  westlichen  Kramern  ihnen  absichtsvoll  in  den  Weg  plaziert, 
wuhlten.18 

Was  hier  zum  Ausdruck  kommt,  scheint  die  iibergroBe  Enttauschung,  das  Volk  nicht 

unbedingt  als  den  sozialistischen  Verbiindeten  ansehen  zu  konnen,  sondern  in  ihm  eher 

eine  an  Konsumgiitern  Geschmack  findende  Gemeinschaft  zu  erkennen.  der  es  viel  zu 

lange  an  den  vvichtigsten  Dingen  gemangelt  hat.  Im  Zusammenhang  damit  steht  der  am 

28.  November  im  Fernsehen  verlesene  und  einen  Tag  spater  im  Neuen  Deutschland  ver- 

offentlichte  Appell  "Fur  unser  Land",  in  dem  das  Volk  vor  die  radikalen  Alternativen 

gestellt  wurde,  entweder 

auf  die  Eigenstandigkeit  der  DDR  [zu]  bestehen  [und]  in  unserem  Land 
eine  solidarische  Gesellschaft  zu  entwickeln,  [  ]  oder  [zu]  dulden,  daB  ein 
Ausverkauf  unserer  materiellen  und  moralischen  Werte  beginnt  und  iiber 
kurz  oder  lang  die  Deutsche  Demokratische  Republik  durch  die  Bundes- 
republik  vereinnahmt  wird.19 
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Dor  Aufruf  verlief  trotz  prominenter  Unterschriften  wie  die  Volker  Brauns  oder  auch 

Christa  Wolfs  im  Sand,  die  Bevdlkerung  der  DDR  hatte  sich  bereits  entschieden.  DaB 

Heins;  Name  auf  der  Liste  der  Unterzeichnenden  fehlt,  liegt  nicht  zuletzt  daran,  daB  der 

Autor  zu  diesem  Zeitpuiikt  offensichtlich  die  Chancen  eines  neu  aufzubauenden  Sozia- 

lismus  in  der  DDR  weitaus  realistischer  einzuschatzen  vermochte,  als  einige  seiner 

Kollegen  und  Kolleginnen.  In  einem  Interview  mit  der  Zeit  auBerte  sich  Hein  dahin- 

gehend,  daB  er  das  hier  verlesene  Programm   "etwas  anachronistisch"    empfand  und 

deshalb  nicht  unterschrieben  hatte,  vveil  "ich  dagegen  [war],  aber  nicht,  weil  es  keine 

Chance  hatte,  siegreich   zu  sein.  Ich  mochte  auf  meiner  Seite  stehen,   nicht  auf  der 

siegreichen."20  Damit  scheint  Hein  einmal  mehr  seine  personliche  Haltung  bewahren 

zu  wollen,  um  nicht  in  einem  Massenaufruf  unterzugehen.  Die  Geschichte  hat  gezeigt, 

daB  er  zumindest  diesmal  recht  behalten  sollte. 

Im  Februar  1992  hielt  Hein  in  Dresden  einen  Vortrag,  der  in  einer  fur  den  Autor 

ungewdhnlich  ironisch-sarkastischen    Weise   auf  das  vereinigte   Deutschland  eingeht. 

"Ansichtskarte  einer  Kleinstadt,  leicht  retuschiert"  spielt  anhand  der  bereits  von  Uwe 

Johnson  in  seinen  Texten  beschriebenen  Kleinstadt  Jerichovv  und  deren  pldtzlich  wieder 

gewonnenen  Nachbarstadt  Travemiinde  die  Unwagbarkeiten  des  Vereinigungsprozesses 

durch,  um  schliefilich  fur  diese  beiden  Stadte  im  Namen  des  gesamten  Deutschlands  zu 

konstatieren,  was  sich  in  den  letztcn  vierzig  Jaliren  als  our  ungern  akzeptierter  Faktor 

in  die  Beziehung  der  beiden  deutschen  Staaten  gemischt  hat:  "Die  aus  Jerichow  und  die 

aus  Travemiinde  waren  einander  recht  fremd  geworden."21  Wenn  Hein  es  auch  nur  in- 

direkt  verbalisiert,    so   zielt  seine   Anklage   doch   in  Richtung   eines   kapitalistischen 
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Westens,  dem  sich  die  DDR  aufgrund  ungleicher  Krafteverhaltnisse  mehr  oder  weniger 

ergeben  muBte: 


i 


Freilich,  die  Braut  kam  aus  armlichen  Verhaltnissen,  und  so  setzte  der 
Brautigam  -  wie  bei  wirtschaftlichen  und  privaten  Vereinigungen  un- 
gleicher Partner  iiblich  -  den  Heiratsvertrag  allein  auf.  Die  Braut  hatte 
beizutreten  und  war  gebeten,  ihren  armlichen  Besitz,  kostbare  Erinner- 
ungsstucke  fiir  sie,  wertloser  Trddel  fur  ilin,  dabei  vollstandig  auf- 
zugeben.  [  ]  Die  Hochzeit  wurde  vollzogen,  [  ]  und  erst  jetzt  gingen 
beiden  die  Augen  auf,  und  sie  erkannten  einander.  Und  sie  erkannten  sich 
als  Fremde.  (17) 

Tatsachlich   resultiert   diese   Fremdheit  aus  dem  nicht  vorhandenen   Dialog,  ein  im 

Verlauf  der  Ereignisse  im  Herbst  1989  oft  bemuhter  und  daher  inzwischen  abgegriffener 

Terminus,  der  sich  jetzt  der  Gefahr  ausgesetzt  sieht,  als  Gemeinplatz  verschrieen  zu 

werden.  Es  ist  dies  der  Dialog  zwischen  den  -  trotz  nicht  mehr  vorhandener  Mauer  noch 

immer  durch  imaginare  Grenzen  definierten  -  Teilen  Ost  und  West,  der  sich  als  ein 

Gesprach  zwischen  Fremden  darstellt,  die  einander  im  Endeffekt  nichts  zu  sagen  haben, 

obwohl  sie  sich  doch  vierzig  Jahre  lang  als  Briider  und  Schwestern  bezeichnet  hatten. 

Damit  laBt  sich  der  Bogen  schlagen  zwischen  den  Verhaltnissen  im  literarischen  Oeuvre 

Heins  und  den  realen  Zustanden  im  heutigen  Deutschland.  Hat  sich  in  der  Untersuchung 

der  Erzahltexte   Heins   ein  deutliches   Kommunikationsmanko    unter  den  beteiligten 

Protagonisten  gezeigt,  so  muB  offensichtlich  einahnliches  Fazit  fur  den  neuen  deutschen 

Staat  gezogen  werden.  Eine  im  Fruhjahr  1996  in  Berlin  durchgefuhrte  Befragung  hat 

verdeutlicht,  daB  die  bereits  oben  angesprochene  Grenze  sich  nach  wie  vor  durch  diese 

Stadt   zieht,    und   diese   Tatsache   auch   von   den   meisten   Befragten    als   zwar  nicht 

besonders  wunschenswert.  aber  dennoch  als  gegeben  hingenommen  wird.  Die  Dialog- 

fahigkeit,  oder  vielleicht  eher  der  Wille  zum  Dialog  scheint  nur  sehr  bedingt  vorhanden. 
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Nach  den  Ursachen  fiir  eine  solche,  den  freudigen  Erwartungen  der  Novembertage  1989 

vollig  zuwiderlaufende  Entwicklung  befragt,  nannten  die  meisten  den  viel  zu  schnell 

vollzogenen  EinigungsprozeB,  der  den  unterschiedlichen  Anspriichen  der  beiden  Partner 

in  keinem  Fall  gerecht  zu  werden  vermochte.  Die  lang  gehegten  Wiinsche  konnten  sich 

-  das  war  abzusehen  -  in  dieser  Form  nicht  erfullen.  Erstaunlicherweise  gingen  jedoch 
die  wenigsten  Befragten  auf  die  Kommunikationsschwierigkeiten  ein,  die  sich  von 
Anfang  an  anbahnten,  ja  geradezu  vorprogrammiert  waren.  Deswegen  muB  man  heute 
noch,  sieben  Jahre  nach  der  Zusammenfuhrung  der  beiden  deutschen  Staaten  dem  Autor 
Hein  recht  geben,  wenn  er  sagt:  "Der  Dialog  reicht  nicht  aus."" 

Welchem  Partner  in  dieser  sich  -  zur  Zeit  zumindest  -  recht  ungliicklich  ge- 
staltenden  Beziehung  die  Schuld  zuzuweisen  ist,  soil  an  dieser  Stelle  nicht  geklart 
werden.  Die  Antwort  wiirde,  da  immer  eine  Seite  benachteiligend,  doch  unbefriedigend 
ausfallen.  Tatsache  ist  jedoch,  daB  Hein  in  seinem  erzahlerischen  Werk  den  Ereignissen 

-  zumindest  was  die  Dialogfahigkeit  angeht  -  durchaus  vorzugreifen  wuBte,  wenn  diese 
sich  dann  auch  in  einer  Form  gestalten  sollten,  die  selbst  fiir  den  Autor  iiberraschend 
kommen  muBten. 

Ungeachtet  all  dieser  Entwicklungen  hat  Hein  mit  seinem  erzahlerischen  Werk 
doch  einen  entscheidenden  Beitrag  zum  Dialog  geleistet.  Der  auf  einem  Bibelwort  aus 
der  Gerichtsankundigung  des  Propheten  Habakuk  basierende  Titel  dieser  Untersu- 
chung23  findet  sich  in  einem  Dialog  zwischen  dem  inzwischen  erwachsenen  Thomas 
und  dem  bereits  toten  -  gleichsam  aus  dem  Jenseits  sprechenden  -  Historiker  Horn 
wider.  Diese  Aussage  muB  jedoch  fur  alle  hier  vorgestellten  Figuren  in  Heins  erzah- 
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lerischem  Werk  geltend  gemacht  vverden.  Gemeinsam  leiden  sie  an  einer  Sprachlosig- 

keit,  die  sie  zu  einer  Masse   kastrierter  Individuen   macht.  die  sich  zwar  noch   als 

mensdhliche  Wesen  bezeichnen,  doch  weit  davon  entfernt  sind,  als  solche  behandelt  zu 

werden.  Die  damit  verbunden  Gefahren  hat  der  Autor  eindeutig  aufgezeigt.  Isolation 

und  Vereinsamung  als  das  Resultat  einer  Gesellschaft,  die  das  Kommunizieren  verlernt 

hat,  macht  sich  auch  im  realen  Leben  immer  ofter  bemerkbar.  All  seinen  Kritikern,  die 

den  positiven  Helden  vermissen  und  auch  sonst  eine  unreife  Weltanschauung  Christoph 

Heins  konstatieren,  hat  der  Autor  in  Person  der  Arztin  Claudia  eine  ironische,  fast  schon 

sarkastische  Antvvort  gegeben:  "Natiirlich  ist  das  alles  von  mir  iibertrieben,  zugespitzt, 

subjektiv,  unhaltbar.  Eine  verstiegene,  private  Ansicht,  ohne  ausreichende  Kenntnis  der 

wirklichen  Probleme,  Schwierigkeiten  und  Erfolge"  (FF,  136).24 
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24.  Hans  Kaufmann  bemerkt  dazu  treffend:  "Wenn  in  der  Debatte  urn  den 
'Fremden  Freund'  bei  einigen  die  Faszination  durch  das  Buch  von  MiBtrauen  gegen  den 
Verfasser  begleitet  wird,  so  scheint  mir  das  damit  zusammenzuhangen,  dafi  mehrere 
Kritiker  es  weit  von  sich  weisen,  die  Probleme  des  Werkes  auf  sich  zu  beziehen.  Sie 
zeigen  eben  die  'Beriihrungsangst',  die  sie  an  Claudia  entdecken.  Glaubt  man  ihnen,  so 
sind  'wir'  anderen  alle  hochsensibel,  wahre  Samariter  des  Seelenlebens  unserer  Mit- 
menschen,  wahrend  diese  da  platterdings  ein  'Monster'  ist,  das  man  -  sensiblerweise  - 
'Im  Leben  links  liegen  lassen  wiirde'.  (Lindner  in  "Fur  und  Wider"  1645.)  Die 
Vermutung  scheint  nicht  abwegig,  daB  Hein  auch  gegen  solche  Selbstgerechtigkeit 
angeschrieben  hat."  "Christoph  Hein  in  der  Debatte"  47. 
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